Alamerilés vagy flirdo?
A szubkultira-kutatas 1 utjain
Kovacs Gabor

Téfalvy Tamas: Tul a szubkultiurdn és vissza. Populdris zenei szinterek, miifajok és az
internet. Szépmesterségek Alapitvany, 2017. 210 oldal.

ajon jol jartam volna, ha huszévesen lett volna lehetéségem el6fizetni
a Spotifyra? Az elmult két és fél évtized lenylig6z6 technologiai fejlédé-
sének, a vég nélkiil sorolhatd praktikus elényoknek és a miiszaki para-
méterek objektiv javulasanak dacara, vajon miért nem tudok e kérdésre
egy harsogo ,,igen”-nel valaszolni? Mint a technoldgia fejlédésének torténete soran
oly sokszor, az jj megjelenésével egyiitt jar a régi eltlinése vagy marginalizalodasa.
Ezt a folyamatot pedig nem konnyii szenvteleniil, tavolsagtartassal szemlélni, visz-
szagondolva a gondosan 6sszeallitott CD-gylijteményemre, arra, hogy sok-sok éven
at a hallgatoi 6sztondijamat szinte az utolso fillérig CD-kre koltottem (legfeljebb
havonta egyet-kett6t tudtam vasarolni), és hogy milyen szertartasosan helyeztem
egy-egy uj darabot a lejatszo finoman kigordiil fiokjaba. Es mindezt csak akkor
tettem, ha biztos voltam benne, hogy a kovetkezé 60—70 percben semmilyen koriil-
mény nem fog megzavarni, €s a teljes albumot végighallgathatom. A zenehallgatas
sokunk szamara olyasféle tevékenység volt, mint a filmnézés: magatol értet6do
volt, hogy koncentralt figyelem nélkiil értelmetlen zenét hallgatni. Ha baratokkal
kozosen hallgattunk zenét valamelyikiink lakasan, a beszélgetés targya nem lehetett
mas, mint a zene, ami éppen szolt. Mikor Sydneyben jartam, két CD arat tudtam
kigazdalkodni a zsebpénzembdl, Fred Frith The Technology of Tears cimii albumat
ott kellett hagynom; hazafelé a repiil6n azon tépelddtem, vajon hallhatom-e valaha,
vagy végzetes hibat kdvettem el? Itthon, Budapesten, egy-egy CD megvasarlasahoz
a lemezboltban — vagy éppen a terjeszté6 maganlakasan — sokszor t6bboranyi
személyes beszélgetés élménye kapcsolodott; valoban: miféle lizleti hatékonysag
ez, milyen értelmetlen pazarldsa a kereskedelmi dolgozé munkaidejének?
Szinte minden gyakorlati érv a fizikai hanghordozo ellen szol: draga, a ritkasagok
nehezen beszerezhetdk, véges élettartami, nehezen megoszthato, sok helyet foglal
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feleslegesen. Ha lett volna 25 évvel ezel6tt felhGalapu zeneszolgaltatas, az elsé
eldfizetok kozott lettem volna. Valdszinii, hogy nem néhany tucat eléadot ismer-
tem volna meg, hanem néhany szazat, nem 150-200 albumot, hanem sokezret.
Minden bizonnyal joval atfogobb ralatassal rendelkeznék az éaltalam preferalt
zenei miifajokra. Visszatekintve, valahogy mégis ugy érzem, sok fontos, a zenéhez
kapcsolodo pillanat és érzelem maradt volna a ki az életembdl, ha a technoldgia
két-harom évtizeddel hamarabb jutott volna el mai fejlettségi szintjére: azzal, hogy a
hozzaférés eldl szinte minden akadaly elharult, ugy érzem, a zenei miivek kultikus
értéke jelentds mértékben inflalodott, kevesebb eséllyel foglaljak el a centrumot
barki életében. Agyonhallgatndm-e barmelyik albumot a stream-alapt szolgaltatok
koraban? Nem latok olyan tényez6t, ami erre motivalna: barmilyen kiilonleges
¢lmény egy olyan dzsesszimprovizaciot hallgatni, amelynek szinte minden moti-
vumat kiviilrdl fijja az ember, errdl a tapasztalatrol valosziniileg lemaradnék.
Pedig egy tobbszaz alkalommal meghallgatott albummal az ember benséséges
viszonyba keriil. Ezt a ma talan mar 6divati zenefogyasztasi szokast egy egészen
profan koriilmény eredményezte: a CD-lemez annyira draga volt, hogy az atlagos
anyagi helyzeti zenerajongo fiatal néhany hétig nem tudott mast hallgatni, mint
a legfrissebben beszerzett darabot, amibdl egyébként is igyekezett az utolso csepp
esztétikai élményt is Kifacsarni, ha mar ilyen komoly 6sszeget aldozott ra.

Tofalvy Tamas Tul a szubkulturdn és vissza cimii konyvét elolvasva mar vilagosan
latom, hogy a fizikai hanghordozok iranti nosztalgikus érzelmeimmel nem vagyok
egyediil, és sokkal pontosabban értem, hogy a technoldgia és a kultura egymasra
hatasainak bonyolult 6sszjatéka hogyan eredményezte a zenefogyasztasi szokasok
gyokeres atalakulasat az elmult két évtized soran. Az esszékotet atfogo képet ad
a szubkultara-kutatas torténeti korszakairdl, a hangrogzités és zeneterjesztés
technologiai fejlédésének kulcsallomasairdl, és arrol, hogyan befolyasoltak e
folyamatok a zenei miifajok koriil kialakult kozosségek kulturalis identitasat és
belso diskurzusat. A szerzo kiilon fejezetet szentel olyan jelenségeknek, mint az
onmagat a mainstreammel szemben meghatarozo underground mozgalmak, és
esettanulmany jelleggel mutatja be olyan rétegmiifajok koré szervez6do szinterek
kommunikaciojat, mint a deathcore vagy a hardcore punk. Kétségtelen, hogy ezzel
olyan témahoz nyul, amely ritkan keriil napirendre mind a bdlcsészetben, mind a
tarsadalmi kommunikacio szakirodalmaban. Megkozelitését éppen ez teszi frissé
és korszeriivé, mert — mint ahogy a konyv bevezet6jében a szerz6 maga is kifejti —
egy tudomanyos munka minéségét nem az elemzés targyanak tarsadalmi presz-
tizse hatarozza meg, hanem az elemzés mélysége, szakszertisége, objektivitasa és
szisztematikussaga.

A kotet egyik 6 tézise — melynek igazolasara Tofalvy Tamas tobb alkalommal
visszatér —, hogy a klasszikus szubkulturafogalom szamos szempontbo6l alkalmat-
lan a modern, zenei muifajok koré szervez6dé kozosségek 1ényegi jellemzdinek
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megragadasara. Az elso fejezetben modszeresen végigveszi a szubkultira-kutatas
torténetének meghatarozo iskolait, minden esetben kiemelve azokat a megkoze-
litésbeli jegyeket, amelyek az adott felfogasmodot inkompatibilissa teszik a 21.
szazad elejére Kialakult szinterekkel. A Korai iskolak példaul a devianciakutatas
terminusa alatt azokra a kockazatokra koncentraltak, amelyek a tobbségi tarsa-
dalom normaitol eltérd viselkedések jelentenek (példaul a droghasznalat vagy a
szexualis szabadossag), és a kutatasok f6 motivacioja a tarsadalmi rend atalakula-
saval kapcsolatos aggodalom volt. Ehhez hasonloan, az adorn6i megkozelitésnek
is alapvet6 sajatossaga volt az elitizmus, a tomegkultara lenézése, bar ebben az
esetben az aggodalom targya nem a tarsadalmi rend atalakulasa, hanem éppen
annak fennmaradasa volt: Adorno ugyanis a popularis kultaraban a fennallé kapi-
talista hatalmi rendszer fenntartdsanak eszkozét latta. Mindkét korai szemléletben
koz6s azonban, hogy az értéktelitett, elutasito felfogasmod nem tette lehetévé a
popkultura jelenségének objektiv vizsgalatat. A chicagoi iskola volt az els6 kez-
deményezés, amely az elitizmussal szembehelyezkedve, értéksemleges modon, a
popularis kultura megértését tiizte ki célul.

A szubkulttra Klasszikus iskolajanak a birminghami Centre for Contemporary
Cultural Studies tekinthet6: kutatasaik a brit munkasosztaly fiatalsagara, elsésor-
ban a punk mozgalom kultirajanak feltarasara iranyultak, és toliik ered a teriilet
szamos kulcsfogalma, ugymint a szubkulturalis ,,latvanyossag”, a kozosség homo-
genitdsa, zartsaga, a vilagos csoporthatarok, illetve a tarsadalmi osztalyhelyzethez
szorosan kapcsolodo izlés és zenei identitas. E fogalmi megkozelitésbdl sokat
megériztek az 1980-as, 90-es évektdl datalhato posztmodern iskolak is. Tofalvy
Tamas vilagos érveléssel és idonként konkrét empirikus vizsgalatokra hivatkozva
szemlélteti, hogy e klasszikus szubkultura-felfogas szamos eleme nem tekinthet6
érvényesnek a mai kozosségekre: (1) a,,latvanyossag” elemei — extrém tartalmu
dalszdvegek, feltiing 61tdzkodés, a koncerteken valo viselkedés — a kiviilallok
szamara lathatatlanok, mivel a mainstream médidban nem jelennek meg, (2) a
kérdoives vizsgalatok azt mutatjak, hogy szamos kozosség egyaltalan nem ren-
delkezik a zartsag attribatumaval, és (3) mara a tarsadalmi osztalyhelyzet és zenei
izlés kozotti kapesolat is jelentésen meggyengiilt. A szubkultira terminus tovabbi
hatranya, hogy el6tagja miatt ers pejorativ szinezettel rendelkezik, amelyet az
érintettek nem fogadnak el: ritkan nevezik sajat kozegiiket szubkultiranak.

Milyen alternativ terminus ragadhatnd meg korszerli modon e kozdsségek
valodi jellegzetességeit? A szerzd szerint legalkalmasabb alternativaként a szintér
fogalma kinalkozik, mivel ez mentes a fenti hatranyoktol, pontatlansagoktol, és a
kozosséghez kevésbé erdsen kotoédok viselkedését is magaba foglalhatja. A szintér
fogalma azonban tovabbi tisztazasra szorul: Tofalvy Tamas amellett érvel, hogy
nem a lényegi elemet ragadjak meg azok a koncepciok, amelyek a szintereket a
lokalis/transzlokalis vagy az offline/online dimenziok mentén tipizaljak, mivel nem
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ezek a szempontok jelentik a kozosségek f6 kohézios erejét, hanem egy-egy zenei
stilus miifaji jellemz6i. A ,,budapesti szintér’” mint kozosség példaul nem 1étezik,
a ,,budapesti dzsessz” viszont mar igen. Az online szervezédések sem elszigetel-
ten miikodnek az offline szintért6l: a virtualis platformokat nem indokolt 6nalld
szintérként értelmezni, mivel a k6zosség és a kapcsolatok halozata az interneten
kivil is 1étezik, és az online tevékenység a szintérnek mindossze egy vetiilete. Mivel
a zenei kozosségek tipikusan egy-egy miifaj koré szervezddnek, és a kdzosség
¢letében a miifaj értelmezésének van kdzponti szerepe, Tofalvy a miifaji szintér
fogalmat latja a legmegfeleldbb alternativanak, amely értéksemleges és tartalmilag
is pontosabb terminusként valthatna fel a szubkultiira sok szempontbdl terhelt
és elavult fogalmat.

A szerzének érdekes meglatasa, hogy az elfogultsag problémajatol a modern
kutatasi iranyzatok sem tokéletesen mentesek, bar a jelenség mintha elgjelet valtott
volna: példaul a metalzene kultarajaval foglalkozo kutatokra a pozitivan elfogult,
rajongoi hozzaallas jellemz0d, ami éppen Gigy megnehezitheti a teriilet objektiv
kutatasat, mint a korabbi, negativ elditéletektdl terhelt megkozelitések. Ezen a
ponton megjegyzem, hogy a teriileten etnografiai, esetleg filologiai/esszéista, de
mindenképpen tulnyomorészt kvalitativ modszerekkel dolgozo kutatok esetében
nem biztos, hogy feltétleniil hatranyt jelent a személyes involvaltsag. Nem jellem-
z6-e ugyanez az un. elitkultiraval foglalkozo szakemberekre? Ki feltételezné, hogy
Gonda Janos (1979) elfogulatlanul irta meg a dzsessz torténét? Ki kérdéjelezné
meg Darvas Gabor (1977, 1981) rajongasat a klasszikus zene irant?

A szubkultira terminusanak elavultsaga mellett a kotet masik f6 tézise, hogy
a technologia és a kultara kozott kétoldalu kapcsolat all fenn: Tofalvy tehat elveti
és szamos konkrét példaval cafolja a technoldgiai determinizmus elméletét, mely
szerint e hatasok egyiranytak, és a kulturalis valtozasok gyokere a technologiai
fejlédésben érhetd tetten. Fo érve, hogy a technologia a lehetéségek joval széle-
sebb korét teszi lehetévé, mint ami végiil ténylegesen elterjed, és a kultara részévé
valik: nem lehet példaul pendrive-on vagy hordozhaté merevlemezen zenei tar-
talmat vasarolni, bar a technologia ezt lehet6vé tenné. Szintén figyelemreméltd
jelenség, hogy az uj technologiak mellett a régiek is fennmaradnak, sok esetben
nyilvanval6 hatranyaik ellenére; ez a jelenség az egyes technologiakhoz (példaul
a vinyl hanglemezhez) valo kulturalis k6t6déssel magyarazhato. A szerz6 arra is
ramutat, hogy a technologiai értelemben vett minéség gyakran nem esik egybe
a technologia kulturalis értékével: az 1980-as évek punk kultarajaban példaul a
rossz mindségl felvételek és a szakszertitlentil fabrikalt lemezboritok egy kiviil-
allo szamara az igénytelenség benyomasat keltették, a rajongd szamara viszont
éppen a hiteles alkotas attributumai voltak. A szerz6 kivald meglatasa, hogy egyes
esetekben az ellentétes elbjeli attitiidok nemcsak csoportok kozotti kiilonbségek
formajaban érhet6k tetten, hanem egy-egy csoporton, sét egyénen beliil is megfi-
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gyelhetok, kognitiv disszonanciaként megjelenve. Erre példa a rendszervaltozas
el6tti magyar underground kettos attitiidje a hanglemez irant, amely egyszerre
volt vagy és elutasitas targya, tekintve, hogy a siker mellett az allami jovahagyas
jeleként is funkcionalt, ami a rajongok szemében hiteltelenné tehetett egy under-
ground zenekart.

A kotet a kiilonbozé hanghordozokhoz kapcsolodo kulturalis viszonyulasokat
rendkiviil alaposan, sok példaval illusztralva tekinti at. Tobb esetben a homlo-
komra csapva lattam be, hogy sajat zenefogyasztasi szokasaim mogott is egyszeri
magyarazatok htizodnak meg. Példaul, a mai napig kissé bosszantonak talalom,
ha egy online szolgaltato feliiletén teljes albumok helyett szamok/dalok jelennek
meg javaslatként, és ezekbdl kellene valasztanom. Szamomra a zenei produktum
alapegysége az album, ezt eldszor is — metaadat formajaban — egészEben szeretném
latni, az albumot alkotd szamok vagy tételek eredeti sorrendjével, majd lehet6leg
egészben szeretném végighallgatni. Egy-egy szamot latni vagy meghallgatni egy
albumbol ahhoz hasonléan abszurd, mint ha valaki a Mona Lisabodl kizarolag
a mosolygo szajat szeretné megtekinteni, mert az a legjobb része. Racionalisan
ugyanakkor be kell 1atnom, hogy semmi indok nincs arra, miért ne lehetne egy
3-4 perces zenei anyagot 6nallé mialkotasnak tekinteni: a hosszabb formatum-
hoz val6 k6tédésem nyilvanvaléan a gyermekkoromban uralkodé hanghordozo
technologiak sajatossadgai miatt alakult ki.

A szubkultura-kutatas kulcsfogalmai, valamint a technologia és kultira kapcso-
latanak attekintése utan a kdtet masodik felében Tofalvy konkrét zenekulturalis
jelenségek felé fordul: kiilon fejezetek targyaljak az underground torténetét és
kozelmultbeli atalakulasat, valamint az extrém metal miifaja ala sorolhato deathcore
és hardcore szintereit.

Mivel kdzépiskolas éveim a rendszervaltozas idejére estek, és a zene vilaga irant
kifejezetten érdekl6do, alapvetden intellektualis hajlamt févarosi fiatal voltam,
nehéz lett volna szdmomra elkeriilni a budapesti undergrounddal val6 talalkozast:
a mai napig nem tudok nem elmosolyodni, ha véletleniil eszembe jut egy-egy részlet
feLugossy sziirrealis dalszovegeibdl: ,,fantaziapanaszlakat...”. A ritka kivételekt6l
eltekintve az un. underground alkotok tobbségében azonban nem lattam tobbet
a ,,meg nem értett miivész” pozaban valo iires tetszelgésnél. Az underground pro-
dukciokat nagyon hamar éppolyan sematikusnak érzékeltem, mint a mainstream
konnylizenét, pusztan a sémak jellegében kiilonboztek attol. A zenei katarzis
élményét keresve érdeklédésem végiil olyan miifajok felé fordult, amelyekben az
emberi kreativitas a kdzponti elem, elébb a brit progressziv rock és avantgard,
majd — zenei tanulmanyaimmal parhuzamosan — a dzsessz és a klasszikus zene
felé. EbbOl az elitistanak bélyegzett nézopontbol tekintve kiilondsen érdekesnek
talaltam Tofalvy torténeti attekintését az undergroundrol, ugyanis az a benyoma-
som alakult ki, hogy az id6 elérehaladtaval lassan a hagyomanyosan elitkultarahoz
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tartozé miifajok is undergroundnak tekintheték, mivel annak szamos jegyével
kétségteleniil birnak. A korai underground politikai természetti 1azadasa az elit
miifajokra természetesen nem jellemzd. A masodik underground mainstreammel
szembeni dnmeghatarozéasa viszont mar itt is jelen van: a dzsessz és klasszikus zene
is szlik kdzonséghez szol, rétegmiifaj, a mainstream médiaban korlatozott a jelen-
1éte, nem tizleti érdekek miikddtetik, a zeneileg kevésbé miivelt k6zonség szamara
nehezen fogyaszthato, és mindkét miifaj esetében identitasképzé vélekedés, hogy
,,az igazi kultara mindig is keveseké volt”. A kotetben harmadik undergroundként
targyalt un. niche-underground jellemz6i is érvényesnek tiinnek az elitmiifajokra:
a zenei tartalmakat a fogyasztonak kell megtalalnia, és ha egy-egy tartalom vagy
almiifaj népszeriisége mar a mainstream hatarat feszegeti, akkor kénnyen hitel-
telenné valhat a k6z6sség szemében: erre példa, mikor az autentikus dzsesszra-
jongo megbocsato mosollyal reagal egy popzenei elemekkel vegyitett smooth jazz
produkciora (,,valamibdl neki is meg kell €lnie...”), vagy az alabbi részlet Fellegi
Adam zongoramiivész személyes honlapjarél (Fellegi, n .d.): ,,A siitemény receptje
[...] Hozzavalok: [...] 30-40 db abszolut zenei mestermii (Bach, Mozart, Beethoven,
Chopin, Liszt, Wagner, Debussy, Bartok sth.). Az egyes darabok kivalasztasanal
semmi kompromisszum, csak a legmagasabb szintii miialkotasok keriilhetnek
szoba! [...] 10-15 db kénnyi, szorakoztatd zene, habositasra (Strauss, Gershwin,
jazz, ragtime, Fiir Elise, Torok indulo)”.

A kotetet zaro 5-7. fejezet a metalzene kiilonbdz6 miifajaihoz kapcsolodo
szintereket mutatja be. Természetesen e fejezeteket is a legnagyobb nyitottsaggal
olvastam, mégis ugy érzem, itt kevésbé tudtam a szerzovel ,,beszélgetni”, pusz-
tan amiatt, mert a személyes zenei izlésem ugy alakult, hogy e miifajokkal csak
érintélegesen keriiltem kapcsolatba. Az 5. fejezet esettanulmany-jelleggel mutatja
be, hogyan emelkedett fel rendkiviili gyorsasaggal egy zenekar (Job for a Cowboy,
JFAC) és egy miifaj (deathcore) a frissen induldo MySpace kozosségi oldal lehetd-
ségeit kihasznalva, majd hogyan vezetett ugyanez a platform a zenekar és miifaj
marginalizalodasahoz. A fejezet relevans méodon illusztralja a kozosségi média
megerdsodott szerepét egy-egy eléado vagy miifaj népszeriiségének — esetenként
robbanasszer(i — novekedésében, néhany kiragadott példa vizsgalata azonban nyil-
vanvaloan nem elegend6é ahhoz, hogy a siker mogotti kulestényezoket fel lehessen
tarni. A JFAC-jal egyidoben nyilvanvaloan szamos egyéb uj formacio élt a MySpace
altal nyujtott 0j lehetdséggel a 2000-es évek kdzepén, tobbségiik mégsem ért el a
JFAC-€hez hasonl6 attorést. Egy-egy 0j platform puszta felhasznalasa tehat még jo
id6ben sem elégséges (és talan nem is sziikséges) feltétele az ismertség latvanyos
ndvekedésének, a tartalom terjesztésének modja valosziniileg interakcioban van
egy sor egyéb valtozoval, amelyek osszetett médon moderaljak az online tevé-
kenység és a siker kozotti kapcsolatot. Ezen 6sszefliggések feltarasahoz egy joval
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nagyobb minta kvantitativ vizsgalata lenne sziikséges, amely azonban mar messze
tilmutat a kotet célkitiizésein (ezt egyébként a szerzo is jelzi explicit modon; 141).

Talan a siker okainak boncolgatasanal is érdekesebb a varatlan és gyors ossze-
omlas torténete: az online diskurzusban elébb a ,,MySpace-banda” tiint fel pejorativ
jelzoként, jelezve a kozosség vélekedését, hogy az autentikus zenekarok vallaljak
a koncertezéssel jaré kemény munkat, megkiizdenek az elismerésért, mig a szinte
kizarélag az online térben 1étez6 zenekarok a konnyebb utat valasztjak. Nem sokkal
ezutan a deathcore mint miifaj is a hiteltelenség cimkéjévé valt. A hitelvesztés f6 oka
tehat a kozosség munkaetikai normaival vald inkompatibilitasban érhet6 tetten.

A 6. fejezet a hardcore iranyzat dalszévegeit és az azokat kiegészité kommenta-
rokat/esszéket elemzi alapvetéen irodalomkritikai eszkozokkel (Gérard Genette
transztextualis Viszonyokat rendszerez6 taxonomiajabol kiindulva). A kotetben
idézett, zenészek altal irt esszék kétségtelentil tantiskodnak (bizonyos) tarsadalmi
problémak felismerésérdl. Ugyanakkor a politikai pamfletekre jellemz6 démonizalo
ellenségképzés, redukcionizmus, egyoldalusag, egyszeri és radikalis megolda-
sokra valo buzditas egyértelmiien jelenlévé elemek, valamint a sziiklatokortiség, a
tajékozatlansag, a tarsadalmi valosag Osszetettségének ignoralasa is jellemz6. Mas
esetekben inkabb az ideoldgiai sallangokhoz valé mechanikus kotédés dominal:
nehezen értelmezhetd realis vilagképként, ha valaki szamara a széls6jobboldali
mozgalmak eléretorése, valamint a kapitalista kizsakmanyolas és nyomor 1999
Németorszaganak meghatarozoé jellemzodinek tlinnek.

Bar e meglataisom némileg a hagyomanyos szubkultira-kutatas felfogasmodjat
idézheti, Gigy érzem, e szovegek elemzésekor fontos lenne figyelembe venni lehet-
séges tarsadalmi hatasukat is, mivel a politikai propagandahoz nagyon hasonlo
moédon mikddhetnek, azzal a kiilonbséggel, hogy ebben az esetben a rajongo
fiatal joval védtelenebb e hatasok ellen, mivel az iizenet olyan személytol érkezik,
akit hitelesnek tekint. Aligha tekinthet6 tarsadalmilag felelés magatartasnak, ha
az el6adé egy demokratikus jogallamot — mondjuk, kolt6i tulzassal — rendéral-
lamnak nevez, ezzel ellenségként allitja be a rendvédelmet, és gytloletet szit egy
olyan intézmény ellen, amely nélkiil 6 maga sem élvezhetné a (globalis dsszeha-
sonlitasban) kiemelkedd tarsadalmi biztonsagot. Nyilvanvalo, hogy az ezredvég
Németorszagaban nem gyiijtott be éjjelente artatlan polgarokat a titkosrendérség,
nem hallgattak le tomegeket, és sem Kohl, sem pedig Schroder nem torekedett
autokracia kiépitésére a rendSrségre timaszkodva. Ugy gondolom, ha egy szub-
kultiran beliil ilyen valotlansagok terjesztése ,,mend”, az tarsadalmi szempontbol
hordoz bizonyos veszélyeket, bar valoszinii, hogy ennél joval veszélyesebb, ha egy
kormanyzat az ifjasagvédelem zaszlaja alatt torvényileg megtiltja ilyen butasagok
terjesztését, ez ugyanis a szubkultira tagjaiban a véleményvezérek hitelességének
latszatat nagyban megndvelheti. Mint sok mas esetben, az oktatas fejlesztésénél
jobb megoldast erre a problémara sem talalunk: ha a zenefogyaszt6 tisztaban van

177

2018/1. HUMOR Recenzid



2018/1. HUMOR Recenzio

Kovics GAbOR: ALAMERULés VAGY FURDO? A sZUbKULTURA-KUTATAs UJ UTJAIN 178

vele, mit értiink renddrallam alatt, ennek megfelelden onalldan is képes lesz
érté- kelni egy lemezboriton olvashatd bombasztikus eszmefuttatas allitasait és
Ossze- vetni azokat a valosaggal.

A kotet zard 7. fejezetben a szerz6 az un. ,tough guy” hardcore iranyzat

dalszo- vegeiben azonosit és példakkal is illusztral néhany gyakran visszatéro,
a miifajra jellemzo tartalmi elemet, ugymint (1) az egyén etikai tisztasaga, (2)
a csalad fon- tossaga, (3) esetenként az alkohol, a droghasznalat és a
promiszkuitas elitélése,
(4) a jellemzéen homalyos jeloletli névmasokkal (,,0k”, ,te”’) megnevezett
ellenség képe, akinek f6 attributumai, hogy hazug, alantas, értékhianyos,
gyenge, és nem tiszteli, nem érti a ,,mi” kdzdsségiinket, valamint (5) a habort
az ellenség ellen, melynek tétje az igazi élet, amelyet ,,6k” el akarnak venni
HOlnk™. Ahogy a szerz6 is megjegyzi, a szovegekre az ellentmondasossag is
jellemzd, mivel az iranyzat ellenzi az erészakot, a szovegekben mégis
gyakran igen erds verbalis agresszid keriil kifejezésre: ,,A bosszam végre
megsziiletett [...] Es nem fogok kegyelmezni a lelkednek. [...] Vért kivan,
amit tettél.”

Osszességében, Tofalvy Tamas kényve rendkiviili ivii munka, amelyben a
szerzo egyszerre mutatkozik meg tarsadalomkutatoként,
irodalomkritikusként és egy zenei mifaj irant érezhetden -elkotelezett
rajongoként. Szisztematikusan veti Ossze egy évtizedeken ativeld kutatasi
hagyomany terminologiai és fogalmi készletét egy atrendez6dott vilag
jelenségkorével, és a miifaji szintér fogalmanak bevezetésével megragadja a
modern zenei kozosségek 1ényegi attributumait. Nem tudok mas kétetrol,
amely ilyen gazdag példaanyaggal szemlélteti, milyen sokrétiien hatnak vissza
a kulturalis jelenségek a zeneipari technologiak hasznalatara és fejlodésére. A
multidiszciplinaris jellegnek koszonhetéen a konyv sokféle hatter(i olvasét vonz
célkozonségként: a kdtetbdl a szubkultira-kutatas, a technoldgiatorténet €s a
metalzene irant ¢érdekl6d6 olvasd egyarant szamos Uj meglatassal és
felismeréssel gazdagodhat.
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