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KOSZONETNYILVANITAS

——<o—

Els6ként koszonom témavezetémnek, mesteremnek, Dr. Kamp Salamonnak ti-
zennégy éve tarto szeretetét, inspirdcidjat, timogatdsat és segitségét, valamint
a disszertaciém és az abbdl késziilt monografia irdsa sordn a téle kapott tana-
csokat és vezetését.

Ko6sz6nom a Distler csalad hozzajarulasat Hugo Distler levelezésének megte-
kintéséhez, valamint a liibecki Hugo-Distler-Archiv vezetdjének, Arnt Schnoornak,
hogy segitségével hozzaférhettem ezekhez az értékes irasokhoz.

Kosz6nom a Kéroli Gaspar Reformatus Egyetem Pedagégiai Kar vezet&ségének
tdmogatdsat és segitségét, tovabba hogy az Egyhdzzenei és zenepedagogiai 6rok-
ségiink hatdsa a jelenre elnevezésti kari kutatasi projektben tdimogatast nyerhet-
tem két németorszagi kutatasra, amelyeknek koszonhet6en Miinchenben Distler
kéziratait, Liibeckben pedig Distler levelezését tekinthettem meg.

Ko6szénom Dr. Magay Juditnak és Dr. Papp Agnesnek, hogy észrevételeikkel
pontositottdk irdsomat, tandcsaikal pedig segitették emelni az elkésziilt mono-
grafia értékét.

Halas vagyok sziileimnek, akik egész életemben és tanulmanyaim sordn min-
denben tdmogattak, tovabb4 feleségemnek, aki timogatasa mellett elviselte, hogy
kevesebb id6t tolthettem a csaldidommal a sokszor éjszakdba nyulé disszertacio-
iras idGszakaban.






BEVEZETES

——<o—

Elsé talalkozasomat Hugo Distler miivészetével Kamp Salamonnak készénhetem,
amikor az egyik karvezetéséran kezembe adta a szerz6 Totentanz cimd miszté-
riumjatékanak kartételeit. A koncertéletben is rendszeresen elhangzé miivek
mellett Distler miivészetének egyedi hangja volt az, ami nem engedte el a fanté-
ziamat, igy keriilhetett sor arra, hogy 2018-ban, MA diplomam alkalmaval a
Magyar Radi6 Enekkardnak kozremiikodésével a Totentanz misztériumjatékabol
szdlaltathattam meg vélogatott jeleneteket. A koncertre valé felkésziilés soran
fogalmazddott meg bennem az a gondolat, hogy ezzel a témaval érdemes volna
komolyabban is foglalkoznom.

Hamarosan vildgossa valt szimomra, hogy Hugo Distler egy Magyarorszagon
kevésbé ismert zeneszerzd, akinek miiveir6l magyar nyelvii elemzések nem szii-
lettek. Distler életét, dontéseit gy lehet a legteljesebben megérteni, ha megis-
merjiik azt a korszakot és annak nehézségeit, amelyben élt. Rovid élete (mind-
Ossze 34 évet élt) végigkovette az els§ vildghdborit, a Német Csdszarsig
szempontjabdl vesztes elsd vildghdbord utdni német tarsadalmi valtozasokat, a
weimari koztarsasag éveit, az 1929-es gazdaséagi vilagvalsag hatasait, az NSDAP
felemelkedését, a Deutsche Christen (Német Keresztények) és a Dietrich Bonhoeffer
vezette Bekennende Kirche (Hitvallé Egyhdz) kozotti egyhdzharcot, az egyhdz-
zenét megljité Orgelbewegung' és Singbewegung? mozgalmakat, valamint a
maésodik vildghdboru els6 hirom évét.

Zeneszerz&ként sajat miveit erds onkritikat gyakorolva, aprélékosan, folyama-
tosan javitotta, ennek koszonhet&en gondolatait benniik vildgosan olvashat6va
tette. Hugo Distler egyhdzzenei, pedagdgiai szerepvallalasa mellett gazdag fanta-
zidjanak, invencidinak, zenei nyitottsaganak koszénhetSen vitathatatlanul genera-
cidjanak legjelent8sebb zeneszerz6i kozé tartozott. Minden nehézség ellenére ré-
szese volt a német szellemi megujuldsnak, Kurt Thomas és Ernst Pepping

! Az orgonaépités megujitdsanak reformmozgalma.
2 A 16-17. szdzadi egyhazi a cappella miivekhez visszatér$ reformmozgalom.

¢ O



¢ A LUBECKI EVEK EGYHAZZENEI KOMPOZ{Cc161 HUGO DISTLER ELETEBEN *

zenésztarsaival egyiitt pedig részt vett a német evangélikus egyhdzzene megujita-
sdban. Ennek a megtjuldsnak a Bekennende Kirche révén Luther Marton, a
Singbewegung révén pedig Heinrich Schiitz valtak meghatdrozé személyiségeivé.

Hugo Distler 1935-ben, a Vom Geiste der neuen evangelischen Kirchenmusik
cimd irdsdban igy fogalmaz:

Az alapok mindig ugyanazok voltak és ugyanazok ma is, az evangélikus istentisztelet
két alapeleme: az igehirdetés és imadat (Verkiindigung und Anbetung). [...]

Igehirdetés és imdadat, az evangélikus istentisztelet mindkét alapkove mostanra
visszatért a régi, mélto helyére, és az istentiszteleti élet e két meghatdrozé elemének
gy6zelmével nekiink, egyhdzzenészeknek vildgosan meghatirozott feladatunk van.
[...]

De ami lényeges, hogy egy Gj egyhazzene alapitéinak érezziik magunkat. Es ez a
béatorsdg az, ami jellegzetesen evangélikus, amelyet egy erds piinkosdi szellem tolt be
és tart fenn, amely szivesen szdl: ,,J6jj, Szentlélek, toltsd be hiveid szivét!” [...]

Ma Gjra érezziik a 1élek leheletét. Ez a Luther Mdrton altal formalt német jambor-
sag lelke, amely ma ujra feltdmad: a Luther-énekek szelleme, amely a 16. szdzadban
elkezdte a népet egy onbizalommal teli egésszé kovacsolni oly mértékben, amire
egyetlen vilagi hatalom sem lett volna képes [...] gy volt egykor és lesz megint a nép

és az egyhdz a titkos kebel, az anyaméh, amelybdl a zene Gjjasziiletik.?

Distler egyhdzzenei miiveinek elemzésében az egyik legalaposabb alkotas Ursula
von Rauchhaupt Die vokale Kirchenmusik von Hugo Distler cim( konyve, de Distler
levelezése is izgalmas részleteket rejt miiveinek keletkezéstorténetére vonatkozo-
an, rdadasul sziiletésének szdzadik évforduldja érezheten felélénkitette miiveinek
kutatasat is. Ebben mindenekel6tt Barbara Distler-Harth 2008-as Hugo Distler
Lebensweg eines Friihvollendeten cim életrajza nyujt nagy segitséget a kutatoknak.
A korabban megjelent publikacidkhoz képest jelen monogréfia igyekszik elkeriil-
ni egyfeldl a talzott életrajz-kozpontisagot, masfelSl azt is, hogy az életmiinek
csak egy-egy konkrét epizddjat vizsgélja — ehelyett Distler egyik legfontosabb
korszakat (a liibecki éveket) ismertetem részletesen, igyekezve egyforma tévolsa-
got tartani a két véglet kozott.

A kiindulépontot jelen kotethez Ursula Hermann Rufer und Mahner cimQ
életrajzi konyve, valamint Ursula von Rauchhaupt mar emlitett munkaja jelen-
tette. A két konyv kiegésziti egymast, ugyanakkor mindkett§ meghaladhaténak
bizonyult. Barbara Distler-Harth Distler-életrajza alaposabb Ursula Hermann

3 Hugo Distler: Vom Geiste der neuen evangelischen Kirchenmusik, Zeitscheift fiir Musik, vol.
102, 1935/12, 1325-1329.

e 10 o



¢ BEVEZETES ¢

konyvénél, a kiillonb6z6 elemzd tanulményok pedig részletesebbek Ursula von
Rauchhaupt alkotasandl. Ilyenek példaul: Christian Strinning: Hugo Distlers
friiher Vokalkontrapunkt; Friedrich Neumann: Anmerkungen zum Kompositionsstil
von Hugo Distler; Wolfgang Thein: Funktion, Deutung, Verkiindigung.

A német egyhdzzenén beliil a korszakban lezajlott folyamatokat legrészlete-
sebben Rainer Bayreuther Die Situation der deutschen Kirchenmusik um 1933
zwischen Singbewegung und Musikwissenschaft és Jorg Fischer Evangelische
Kirchenmusik im Dritten Reich. ,Musikalische Erneuerung” und dsthetische
Modalitdt des Faschismus cim{ tanulméanyai mutatjak be.

A litbecki Hugo-Distler-Archivban megtekintett levelezésekben taldlhattam
tovabbd olyan részleteket, amiket mdsok kihagytak, ill. munkajuk soran ugyan-
abbdl a levelezésb6l mdst emeltek ki. A miincheni Bayerische Staatsbibliothekban
fellelhet§ kéziratokbdl pedig sokkal atfogébb képet lehet kapni Distler tanulma-
nyairdl, mint kordbban, valamint érdekes részleteket ismerhet meg a kutaté
egy-egy miivel kapcsolatban is, legyen akar kiadott, akar befejezetlen.

A kutatas elején igyekeztem minél szélesebb ismereteket szerezni a korszak-
rél, a korszak tiarsadalmi és zenei folyamatairél, hogy Hugo Distler miivészete
elhelyezhetd legyen a kortarsaiéhoz képest is. Ezt kovette az elsé fejezet megira-
sa, ami tudatosan csak roviden mutatja be az el6bb emlitett témakoroket. A
masodik fejezet megirasakor jelentett nagy segitséget Barbara Distler-Harth
konyve, de igyekeztem a liibecki Hugo-Distler-Archivban megtekintett levele-
zésre tamaszkodva bemutatni Distler liibecki korszakdnak nagy opusait is. Ezt
kovette a harmadik — mely részben méar megjelent egy tanulményban®* — és a
negyedik fejezet elkészitése. Ez utébbi fejezetekben az elemzések mellett igye-
keztem minél jobban megismertetni Distler zeneszerzdi eszkoztarat, ezaltal is
koénnyebbé tenni miiveinek elemzését. Az idézett konyv- és levélrészletek fordi-
tasai t6lem, a magyar nyelvil bibliai igeszakaszok pedig a revidealt Gj forditds
szerinti Bibliabdl szdrmaznak.

A litbecki évek egyhdzzenei kompoziciéi Hugo Distler életében cimi mono-
grafia a ,Mddszertani kérdések” kutatécsoport munkijaként késziilt el, a ,Mdd-
szertanok régen és ma” cimd, 40609T800 témaszdmon tdmogatott belsd projekt
véllaldsaként, melyet a Kdroli Gaspar Reformatus Egyetem a tudomanyos pro-
jektek tamogatasdra kiirt palyazati konstrukcié keretében finanszirozott.

* Galambos Addm Balazs: Hugo Distler egyhézzenei miiveinek deklamdciés stilusa, in ug (szerk.):
Egyhdzmiivészet és zenepedagdgia I1., Nagykéros, Kéroli Gaspar Reformatus Egyetem Pedagdgiai
Kar, 2024, 8-28.
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A LUBECKI EVEK (1930-1937)

——<o—

HERMANN GRABNER HATASA

Hugo Distler életére és munkdjara a lipcsei konzervatériumban toltott évektdl
kezdve egészen 1942-ben bekovetkezett haldldig tandra, Hermann Grabner
gyakorolta az egyik legnagyobb hatast. Grabnernek kdszonhet6en ismerkedett
meg Distler az Orgelbewegung torekvéseivel, és 6 6sztonozte Distlert a régi
korok nagy mesterein alapulé Gj polifon vokdlis mifaj kialakitdsara.

Hermann Grabnert 1924-ben nevezték ki a lipcsei konzervatériumba a zene-
elmélet és a zeneszerzés targyak oktatdjava. A kezdeti években igen lesujté vé-
leménnyel volt hallgatéirél. 1929-b6l maradt rank egy levél, melyet egykori ta-
nara, Max Reger feleségének, Elsa Reger német iréonének irt.

Ujra elindult a konzervatérium, 130 didk nyert felvételt, csupa gyengébb képesség(i,
akik az elméleti egyszeregyen sincsenek tul, és akiknek faradsig egy kvintet egy
szexttSl megkiilonboztetni. Egy zeneszerzd hallgaté sincs kozottiitk! Nagyon szomort
a helyzet, és a legrosszabb az egészben az, hogy mindenkit csak a pénz miatt vesznek
fel. Hov4 tiint a lipcsei konzervatérium fénykora! Es egyaltalan, mi értelme itt tanar-

nak lenni?®

Ez a levél azért is érdekes, mert Distler ekkor mdr a konzervatérium didkja volt.
Grabner késébbi levelezéseiben mar nem taldlunk ilyen megnyilvanulast. Ot
mint pedagdgust és oktatéi médszerét csak néhiny zeneszerzé névendék vissza-

* Philipp Pelster: Hermann Grabner. Pidagoge, musiktheoretiker und Komponist, Koln, Verlag
Christoph Dohr, 2015, 57. Nun hat das Konservatorium wieder angefangen, 130 Schiiler sind
aufgenommen worden, lauter minderes Material, das meist {iber das theoretische Einmaleins
nicht hinaus ist und mit Miihe eine Quinte von einer Sexste unterscheidet. Nicht ein einziger
Kompositionsschiiler ist dabei! Es sieht sehr traurig aus und das Schlimmste ist, das eben des
lieben Geldes wegen alles aufgenommen wird. Ja wo sind die grofien Zeiten des Konservatoriums
Leipzig! Und wozu ist man eigentlichhier Lehrer?

e 13 o



¢ A LUBECKI EVEK EGYHAZZENEI KOMPOZ{Cc161 HUGO DISTLER ELETEBEN *

emlékezésébdl ismerjik. Az ellenpont hasznossagit ugy érzékeltette, hogy a
szemeszter elején elmondta tanitvdnyainak, mondd meg, hiny fugat irtal, és
megmondom, hogy mit tudsz.® Rézsa Miklés, Eberhard Otto és Hugo Distler
visszaemlékezéseibdl vilagossa valik, hogy Grabner oktatdsaban a sulypont az
ellenpont oktatdsin volt.” Egyszer Distler igy irt: ,,Egyébként a Passacaglidm még
nem volt kész, Grabner szerint befejezésiil egy nagy fugat kellene komponalnom.”®
Grabner hetente kétszer tartott csoportos 6rét, ahol lehet6séget adott didkjainak
egymas kompoziciéinak meghallgatdsira és megvitatdsara. Atlagon feliil tehet-
séges didkjainak tovabbi magandrakat tartott, és segitette miiveik nyomtatasban
val6 megjelenését.

Grabner 1930-tdl kezdve kizardlag a Der lineare Satz cim{ tankonyve alapjan
oktatott, de ezt megel6z8en oldalra pontosan megjeldlte didkjainak, hogy més
konyvekbdl mely fejezeteket kell mindenképp megtanulniuk az ellenpont tanul-
manyozasianak megkezdéséhez. Didkjai visszaemlékezéseibdl tudjuk, hogy ezeket
a lépéseket szigortian betartatta, ahogyan a konyvében meghatéarozott szabalyo-
kat is. Zeneszerzés 6rai mellett minden zenetorténelmi korszakbdl valogatott
miiveket elemzésre. A tanérdkon kiviil a Gewandhaus-koncertek el6tt lehet&sé-
get nyujtott a koncert miiveinek k6zos elemzésére.” Grabner egyik tanitdsi elvét
igy fogalmazta meg: , A legjobb tankonyv mindig maga a mdalkotds lesz. A
kompoziciék elemzésének a legélénkebb médon kell megteremtenie azt az alapot,
amire a zenész a zenei szellemtdl inspirdlva képezheti magat.”*°

Grabner elemzési elveit az 1926-ban megjelent Lehrbuch der musikalischen
Analyse cim@ konyvében fogalmazza meg. A konyv az elemi fogalmakrél mar
megszerzett ismeretek, Ggymint a hangkozok, a hadrmashangzatok, ritmikai és
formai ismeretek segitségével vezeti be a hallgatét az analizis tudoményéba. Az
analizisnek Grabner szerint az elméleti oktatds kozéppontjat kell jelentenie. Egy
mi felépitését és tartalmat tekintve négy fejezetre osztja az elemzési kérdéseket.
Az elsében az akkordok és a tonalitds kérdéseit jarja korbe. A masodikban a
klasszikus darabokat el§szor motivikusan, majd tematikusan, végiil teljes egé-
szében elemzi. A harmadik fejezetben a kontrapunktikus formdak elemzési isme-
reteit dolgozza ki, végiil a negyedikben a ,legtijabb zenével” foglalkozik. Grabner
konyvében tizentt zeneirodalmi példat hoz."!

¢ Uo., 59.

7 Tovébbi példa erre a Bayerische Staatsbibliothekban fellelhet$ elméletérék feladatairdl fennmaradt
feladatlapok Distlert6l, valamint Grabner javitdsai, javaslatai.

8 Barbara Distler-Harth: Hugo Distler Lebensweg eines Friihvollendeten, Mainz, Schott, 2008, 68.

9 Pelster: Hermann Grabner, 62.

1 Uo.

1 Uo., 63.
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¢ A LUBECKI EVEK (1930-1937) ¢

1. Mozart KV 475 c-moll zongoraszonata els6 motivumainak analizise

2. Beethoven op. 49 Nr. 2 Meniiett nyité motivuménak analizise

3. Beethoven op. 2 Nr. 3 Zongoraszonata f6témadinak analizise

4. Weber op. 49 Nr. 2 Zongoraszonita f6témainak analizise

5. Schumann op. 68 Nr. 1 Album fiir die Jugend ,,Melodie”

6. Beethoven op. 2 Nr. 3 Zongoraszonéta, Scherzo

7. Beethoven op. 14. Nr. 1 Zongoraszonita, Rondo

8. Mozart e-moll hegediiszonata els§ tétel

9. Luca Marenzio ,,lo piango” madrigél
10. J.S.Bach BWV 227 ,,Jesu meine Freude” 6tsz6lamd motetta, figa
11. J.S.Bach BWYV 866 Wohlitemperiertes Klavier 1. 21. B-dur fuga
12. ].S.Bach BWYV 720 Ein feste Burg ist unser Gott koralelGjaték
13. Anton Bruckner Nr. 7 szimfdnidja f6témak analizise
14. Reger op. 82, Nr. 8 Zongoradarab témainak harmoéniai elemzése
15. Skrjabin op. 70 Nr. 10 Zongoraszonata

Ernst Kurth Grundlagen des linearen Kontrapunkts cimi konyvében igy ir
Grabner kovetkezetességét és pedagdgiai tapasztalatait méltatva:

Grabner nem elégszik meg az egyéni mintaelemzésekkel, hanem olyan teljes tanme-
netet tart, amely lehetvé teszi a tandrok és hallgaték szdmaéra, hogy minden stilus-
irdnyzat zenei alkotdsait felismerjék formai, harmdniai és ritmikai felépitésében.
Zsenialisnak mondhatd, ahogy Grabner bemutatja a zeneelmélet alapjait, kiillonosen
az 6 4j tonalitaselméletét. Az Analyse kontrapunktischer Werke szdmomra a téma
ellentmondasos volta miatt kiillondsen koszonetre méltd. Az 4j és legtjabb zenék

elemzésérél sz416 rovid fejezet értékes javaslatokat hoz.'?

2 Uo., 64. Grabner begniigt sich nicht, wie bisher iiblich, mit einzelnen Musteranalysen, sondern
er gibt einen geschlossenen Lehrgang, der Lehrer und Schiiler in die Lage setzt, das musikalische
Kunstwerk aller Stilgattungen in seinem formalen, harmonischen und rhythmischen Aufbau
selbst zu erkennen. Wie Grabner hierbei in kiirzester Form die Grundelemente der musikalischen
Theorie darstellt, insbesondere seine neuartige Tonalitétslehre, sind schlechthin als genial zu
bezeichnen. Die ,Analyse kontrapunktischer Werke” scheint mir infolge der Umstrittenheit des
Gegenstandes besonders dankenswert, insbesondere als Ergénzung zum Studium des Kurthschen
Kontrapunktwerkes; ein kurzes Kapitel tiber die Analyse der neuen und neuesten Musik bringt
wertvolle Anregungen.
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Grabner azonban megjegyzi, hogy az ebben a konyvben k6zolt elemzések csak
iranymutatdsnak tekinthet6k. Igazan jé elemzést soha nem lehet konkrét sablo-
nokbdl felépiteni, mert az csak a kompozicid szellemébdl fakadhat.

Grabner 1930-ban adta ki a Der lineare Satz. Ein Lehrbuch des Kontrapunktes
cim konyvét.’* Ebben a konyvben mar nem kizdrélag Johann Sebastian Bach
munkdssagara alapoz, hanem elényben részesiti a ,holland miivészetet”. Ezzel
kapcsolatban irta Hugo Distlernek:

A 16. szdzadi a cappella zenére valé hivatkozast ,konzervativként” kellene jellemezni.
Ugy gondolom azonban, hogy ez az id8beli visszanytilas elengedhetetlen, ha a vokalis
lehet8ségek fejlesztésérdl van sz6. Ezért épitettem erre az alapra a Der lineare Satz

cim{ kényvemet.*

Grabner arra is felhivja a figyelmet, hogy a vokalis polifénia nem korlatozédhat
kizarélag Johann Sebastian Bach miivészetére, hiszen az tobb mint fél évezredes
multra tekint vissza, olyan zeneszerz6kre, mint Dufay, Desprez, Lasso, Byrd,
Senfl, Reger, Hindemith és méasok. Igy kaphat helyet egymas mellett példaul a
Dreistimmige Kanon cimi fejezetben Mozart és Reger. A Der lineare Satz-ban
megjelend példdk olyan vondsokat mutatnak be, amelyek Grabner szerint fon-
tosak a modern linedris polifénia létrejottében. Lathatéan nem tulajdonit neki
fontossagot, sok mas tankonyv szerzd6jével ellentétben, hogy az egymast kévet6
zenei példak teljesen kiilonb6z6 korszakokbdl szirmaznak. Grabner ugy véleke-
dett, hogy a legkiilonfélébb stilusok konglomeratumabdl kellene egy 4j, kortéars,
de mégis torténelmi alapokon nyugvé linedris poliféniat 1étrehozni, ami a zene-
torténetben kordbban még nem létezett. Ezért keriilte a didkoknak kiadott fel-
adatok sordn a stilusmésolatokat, hiszen azok az alkotdi fejl6dés nemkivdnatos
korlatozasat vonndk maguk utdn. A Der lineare Satz konnyen tdmadhaté azért,
mert a polifon szerkesztés esetében a hangsuly tilsdgosan a linearitasra esik, a
harmoniai szempontokat pedig a hattérbe szoritja. Grabner korai miivei sokszor
kaptak ugyanezt a kritikat. Grabner egy 1928-ban, Hugo Distlernek cimzett
levelében irt azokrdl a nehézségekrdl, amelyeket a tisztdn linedris gondolkozas
hozott magaval a gyakorlatba:

Fokozatosan kell az embernek ezt megtanulni: az én gondolkoddasmédom és kompona-
lasom komolytalan volt, mint az altalanos korszellem, amiben felnéttiink. Nem volt

13 Hermann Grabner: Der lineare Satz. Ein neues Lehrbuch des Kontrapunktes, Stuttgart, Ernst
Klett Verlag, 1930.
* Stadtbibliothek Litbeck, Musikabteilung, Hugo-Distler-Archiv.
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nehéz ezt megtanulni, de nagyon nehéz volt megszokni annak az elfeledett linedris ma-
vészetnek a szerzetesi komolysdgat, amely sziiletésiiknél és természetiiknél fogva idegen
téliink. Vannak id6szakaim, amikor tandcstalanul allok, és nem dolgozom, vagy azért,

mert ahogy szeretnék, Ggy nem szabad, vagy azért, mert ahogy szabad, 4gy nem tudok.'

Grabner az 1920-as évektdl kezdve nagy érdeklédéssel tekint vissza a korabbi
zenetorténelmi korszakok mivészetéhez, igy nem meglepd, hogy azonnal az
Orgelbewegung tdmogatdjava valt. A mozgalom hatdsdra komponalta 1926-ban
a Media vita in morte sumus ciml orgonamiivét. Mivel Grabner nagy jovot jésolt
az orgonanak, ezért javasolta Distlernek, hogy a zeneszerzés mellett vegye fel
masodik fétargydnak az orgonat Giinther Raminndl.*

Distler libecki éveitdl kezdve folyamatosan megosztotta Grabnerrel a kom-
pondlds soran felmeriilt kérdéseit, és kikérte egykori tandra véleményét a kom-
pozicibirdl. Distler haldla utdn Grabner igy emlékezett vissza tanitvanyara egy
1958-ban megjelent irdsaban:

Tanitvanyaim koziill mar a kezdetekt6l fogva kitlint zenei tehetségével és valldsos
alapokon nyugvo személyiségével, amely hangszeres és elméleti képzettségének hata-
rozott irdnyt szabott, és a tanitdsban egy sajitos, Heinrich Riemann és Max Reger
munkéssdgdbdl szdrmazd, a protestins kordlra visszavezethet§ ellenpontelméleten
alapulé mddszertani koncepcié mellett kotelezték el. Intelligencidja, megalapozott
elméleti képzettsége, amelynek kialakuldsa mar valdszintileg a lipcsei Landeskon-
servatoriumba valé belépése el6tt kezdetét vette, lehet6vé tették szamomra, hogy
messze meghaladjuk a kijel6lt, az 6sszhangzattan oktatdsaban megkévetelt tananya-
got. A zeneelmélettel a sz6 legteljesebb értelmében szemléltet§ mdédon foglalkozhat-
tunk, aminek Distler a Barenreiternél megjelent Funktionelle Harmonielehre cim(
kényvében is teret adott. Ugyanakkor nagy hangstlyt fektettiink az ellenponttanra,
amelyet rendkiviili érzékenysége és faradhatatlan szorgalma segitségével nagyon
gyorsan elsajatitott. Kézben mar az els gyakorlatok sordn megmutatkozott szélam-
vezetésének sajatosan ontorvényd jellege, el6képe annak a késébbi mesteri tobbszé-
lamidsagnak, amely a ritmust uralma ald hajtva stilusinak mozgalmas és szabad
litktetést kolcsonozott. Az ezekben a stilusjegyekben tetten érhetd szenvedély engem
mint tanart arra az alldspontra és tandcsra kotelezett, hogy a Reger elgondoldsa altal
kib&vitett, de még mindig a klasszikus-romantikus rokonsag hagyoméanyan nyugvé
tonalitds teriiletének hatdrait messze meghaladé (j teriiletre 1épjek.

5 Uo.
16 Pelster: Hermann Grabner, 71-73.
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A fiatal alkotdk Uj utakat keresé kisérleteibdl eredd konfliktusokra, amelyeket a
legtobben konnyen kezeltek, Distler meglepetésemre, tévedései esetén gyakran két-
ségbeesetten, sajat elveinek feladdsdval reagalt. Még ma is, életének tragikus végét
ismerve eszembe jutnak elkeseredett kitorései, melyek soran minden erémre sziikség
volt, hogy segitsek neki egyensulyat Gjra megtaldlni. Mindig, amikor a fiatal generacié
tiszta akarataval szembesiiltem, kotelességemnek éreztem arra térekedni, hogy ezt az
4jit6 szdndékot megértsem és tiszteljem. Egy ilyen eredeti személyiség esetében, mint
Distler, még inkébb igy volt ez. Nem volt helye mérlegelésnek. Munkdja fejl6désébe
vetett hitem megerdsitésre talalt, amikor az op. 1-es Sonate fiir zwei Klaviere cimi
miive a lipcsei konzervatérium estjén éppen a fiatal zeneszerz6k kozt aratott nagy
tetszést. Itt meg kell emlékeznem Distler egykori zongoratanarardl, kollégdmrdl,
Martienssen professzorrdl, aki hozzam hasonléan meg volt gy6z&dve kozos tanitva-
nyunk elhivatottsidgdrdl a zeneszerz8i palya irdnt, és aki velem egyiitt aggédott Distler
labilis volta miatt. Egyetértettiink abban, hogy egy ilyen személyiséget kiilonos ko-
riiltekintéssel és szeretettel kell kezelniink, és folyamatosan tdmogatnunk kell, hogy
fanatikus alkotéi energiai ne emésszék fel lelki egyensulyat. Ennek ellenére ez az ér-
zékeny ember, akit mdr tandrai apré kritikdja is kibillentett, illetve egy dicséré szé az
egekbe emelt, ez az ember a legtisztdbb és legdrtatlanabb gyermekké valt, amikor
dtadta magat a naiv oromnek. Megériztem egy fényképet egy farsang idején, lipcsei
lakdsomban rendezett Gsszejovetelrdl a didkjaimmal, egy kalapos zsirrél, ahol min-
denki valamilyen bolondos fejfedét viselt. Distler lelkes és viddm volt, fején egy tarka
sapkaval, rajta a felirat, melyhez hiien viselkedett: ,Adépanik”. Késébb Berlinben, a
Disney-féle Héfehérke privat bemutatdjan, a pompds dllatfigurdk és torpék feletti
lelkesedése nem ismert hatarokat. Egy tandr szamadra a tobbéves kozos munkabdl
szdrmazd barati kapcsolat legszebb igazoldsa, ha késébb kolcsonds bizalom alakul ki.
Ennek a kapcsolatnak, és hogy munkdinak mennyire lehettem részese, a liibecki Distler

archivumnak atadott levelezésiink az ékes bizonyitéka.

[Er nahm unter meinen Schiilern von allem Anfang an eine besondere Stellung ein sowohl im
Hinblick auf seine musikalische Begabung wie auch in seiner ausgesprochen religios fun-dierten
Personlichkeit, die seiner instrumentalen und theoretischen Ausbildung einen bestimmten Weg
wies und zu einer Lehrmethode verpflichtete, die in der vom protestantischen Choral ausgebenden
Kontrapunktlehre H. Riemanns und im Schaffen Max Regers begriindet ist. Seine Intelligenz,
sein fundamentales Wissen, das auf eine ganz besonders tiichtige theoretische Unterweisung
schovor Eintritt in das Leipziger Landeskonservatorium schliefien lief3, ermoglichten es mir, in
meinem Unterricht weit iiber das hinauszugehen, was sonst als zu bewéltigendes Pensum in der
»Tonsatzlebre” gefordert wird. Hier konnte wirklich Musiktheorie im besten Sinne des Wortes
als ,anschauliches Betrachten” gepflegt werden, dem Distler spéter selbst in seiner bei Birenreiter

erschienenen ,Funktionellen Harmonielebre” Ausdruck verlieb. Gleichzeitig aber wurde sehr
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eingehend die Kontrapunktlehre gepflegt, die er mit seinem auferordentlich aufgeschlossenen
Einfithlungsvermégen und mit unermiidlichem Fleifle in erstaunlich kurzer Zeit bewiltigte.
Dabei trat schon bei den ersten Ubungen seine eigenwillige und personliche Art der Linienfiithrung
in Erscheinung, Vorahnung seiner spéateren meisterlichen Vokalpolyphonie, die, den Rhythmus
unter ibre Herrschaft zwingend, seinem Stil das Geprége eines aufSerordentlich bewegten und
frei schwingenden Metrums gab. Bei der leidenschaftlichen Art, mit der er schon damals diese
stilistischen Eigenbeiten vertrat, ergaben sich oft Diskussionen, welche mich als Lehrer zu einer
Stellungnahme zwangen, die weit iiber den durch Reger erfafiten Bereich des erweiterten, aber
immerbin noch durch klassisch-romantische Verwandtschaftsverhiltnisse fundierten Tonraums
in ein Neuland verbeiflungsvoll vor-stief3.

Wihrend nun die Konflikte, die sich bei der jungen schaffenden Generation zufolge der
Versuche neuer Wege oft ergaben, von den meisten leicht und miihelos abreagiert wurden,
erschrak ich bei Distler nicht selten iiber seine leidenschaftliche Bereitschaft zu verzweifelter
Selbstaufgabe, wenn ihm etwas nicht gelungen war. Heute noch, unter dem Eindruck seines
tragischen Lebensendes, muf} ich oft an diese seine Ausbriiche der Verzweiflung denken, bei
denen ich alle Kraft aufbieten mufite, um ihn wieder ins Gleichgewicht zu bringen. Ich habe
immer, wenn ich von dem reinen Wollen der jungen Generation tiberzeugt war, es fiir meine
Pflicht gehalten, mich zu bemiihen, dieses moglichst zu verstehen und zu respektieren. Bei
einem so lauteren und wahren Charakter wie Distler war dies in erhohtem Maf3e der Fall. Hier
waren Bedenken nicht am Platze. Auch fand ich meinen Glauben an die Entwicklungsmaglichkeiten
seines Schaffens vollends bestitigt, als seine (spater bei Breitkopf & Hirtel erschienene)
»Konzertante Sonate fiir zwei Klaviere op. 1” bei der Urauffithrung in einem Vortragsabend des
Leipziger Konservatoriums gerade bei der jungen Generation einmiitigen Beifall fand. Hier muf3
ich Distlers Klavierlehrers, meines damaligen Kollegen Prof. Martienssen, gedenken, der ebenso
wie ich von einem verheifiungsvollen kompositorischen Werdegang inseres gemeinsamen
Schiilers tiberzeugt war, aber auch mit mir die Besorgnis teilte, die uns sein labiles Wesen
bereitete. Wir waren uns einig in der Ansicht, daf$ ein solcher Typ mit besonderer Behutsamkeit
und Liebe behandelt werden und daf} ihm aller Mut zugesprochen werden miisse, um seinem
fanatischen Schaffensdrang die nétige Balance zu verleiben.

Und doch: Dieser zart besaitete und sensible Mensch, den schon ein geringes negatives Urteil
seiner Lehrer aus allen Bahnen reiflen konnte, wihrend ihn ein beifélliges Wort in den bochsten
Freudentaumel zu versetzen fibig war, dieser Mensch konnte zum reinsten und unschuldigsten
Kinde werden, wenn er sich naiver Freude bingab. Ich besitze noch ein Lichtbild von einem in
meiner Leipziger Wohnung stattge-fundenen fréhlichen Schiilernachmittag zur Faschingszeit,
einer , Kappensitzung”, bei der jeder meiner Géste mit einer néarrischen Kopfbedeckung
ausgestattet war. Distler, eifrig und lustig gestikulierend, trigt eine bunte Miitze mit der
Aufschrift ,Steuerschreck” und macht diesem ihm zugekommenen neuen Namen alle Ehre.
Aber auch spiter in Berlin, als in einer Privatvorfithrung Disneys Film ,,Schneewittchen” gezeigt

wurde, kannte sein Jubel iiber die kostlichen Tiergestalten und Zwerge keine Grenzen. Es ist
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fiir einen Lebrer die schonste Bestdtigung eines aus jahrelanger Zusammenarbeit entstandenen
Freundschaftsverhiltnisses, wenn dieses auch in spiterer Zeit durch Beweise gegenseitigen
Vertrauens bestitigt wird. Wie sehr mich in dieser Beziehung Distler auch weiterbin an seinem
Schaffen Anteil nehmen lief3, dafiir bietet der Briefwechsel mit ihm, den ich dem Distler-Archiv

in Liibeck iibergeben babe, ein beredtes Beispiel.]'”

Az ORGELBEWEGUNG

A fiatal zenészek miivészetére az elsé vilaghdboru utani tirsadalmi valtozdsok
és a kor zenei mozgalmali, Distler esetében a protestans egyhdzzenében forma-
16d6 folyamatok gyakoroltak nagy hatast. Az egyik ilyen mozgalom az
Orgelbewegung volt, a mésik az ezzel pdirhuzamosan fejl6d6 Singbewegung.

Az Orgelbewegung a 18. szdzad kozepét megel6z8 id6ben épiilt modellek
alapjan az orgonaépités megujitdsanak reformmozgalma. A mozgalom elindité-
janak Heinrich Reimannt tekintették, ill. az 6 1900-ban megjelent Musikalische
Riickblicke cim@ orgonatorténeti esszéjét. Reimann tanitvanya, a késGbbi
Thomaskantor, Karl Straube 1904-ben publikélta az Alte Meister des Orgelspiels
cimd, els6nek szamité antoldgiat. Albert Schweitzer 1906-ban megjelent Deutsche
und Franzosische Orgelbaukunst und Orgelkunst cim@ konyvében részletesen
foglalkozik a 16-18. szdzadban épiilt elzdszi orgondkkal. Schweitzer Johann
Sebastian Bach polifonikus orgonamiiveinek hangképe alapjan megkérdéjelezte
a késé romantikus orgona hangzasidedljanak altalanos jellegét, és korhl orgonék
épitését szorgalmazta. Schweitzer szerint a régi jatéktechnika megoldhatatlan,
a feltételezett eredeti hangzdast pedig nem lehet megszdlaltatni a modern orgo-
nakon. 1908-ban igy fogalmaz: ,,Nincs messze a nap, amikor gyonyord német
Silbermann orgonaink koziil az utolsét is kicserélik vagy feldjitjak a felismerhe-
tetlenségig.”'®

A mozgalom az els6 vildghdbort utdn terjedt el Németorszag szerte. Az els6
historikus orgonat Wilibald Gurlitt és Oscar Walcker épitették 1921-ben a
freiburgi egyetem zenetudomdényi intézetében, Michael Praetorius 1619-ben
megjelent Syntagma musicum cim leirdsa alapjan. A freiburgi, tin. ,Praetorius-
orgonat” tovabbi megrendelések kovették, tobb egyetem és templom vezetdsége,
de magénszemélyek is készittettek hasonl6 hangszereket.’ Hugo Distler is épit-
tetett magdnak egy ilyen orgonét 1938-ban.

17 Ursula Hermann: Hugo Distler. Rufer und Mahner, Berlin, Evangelische Verlaganstalt, 1972, 16-19.

8 Albert Schweitzer: Johann Sebastian Bach, Leipzig, Breitkopf & Hirtel, 1954, 275.

% Rainer Bayreuther: Die Situation der deutschen Kirchenmusik um 1933 zwischen Singbewegung
und Musikwissenschaft, Archiv fiir Musikwissenschaft, vol. 67, 2010/1, 30.
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Christhard Mahrenholz 1938-ban gy fogalmazott, hogy az Orgelbewegung
egy Gj torténelemszemlélet, nem szabad Osszekeverni a historizmussal.?® Az
egyhazzenei reformtorekvések egyik alapelve lett, hogy szemben a 19. szdzadi
»zenekar-orgondakkal”, melyek a koncertéletet szolgaltak, az orgondnak vissza
kell nyernie az istentiszteleten betoltott liturgikus funkcidjat.

Az Orgelbewegung az 1950-es években érte el tet6pontjat. Hatdsdra azonban
szamos értékes, 19. szdzadban épiilt orgonat is mddositottak. A médositasok
kovetkeztében ezeknek az orgondknak a léte is veszélybe keriilt, igy az orgondk
tovabbi atalakitdsait (j alapokra kellett helyezni.** Ez az Gj alap lett az a tudo-
manyag, ami azdta is lehet6vé teszi az orgondk eredeti allapotdnak visszadllita-
st és rekonstrukcidjat.?

Hogy Distler miként gondolkozott az Orgelbewegunggal kapcsolatban, azt
Fritz Stegével késziilt interjjabél tudjuk. Igy ir Stege:

Minden, amit Distler 1étrehoz, egyszertinek és természetesnek hangzik. A legnagyobb
problémakat egy kézlegyintéssel oldja meg, példdul amikor az 4j Orgelbewegunghoz
val6 hozzaallasardl kérdezem. Minden bizonnyal osztotta azt a nézetemet, hogy a
preklasszikus mesterek stilushii megszdélaltatdsdhoz torténelmileg hiteles hangszerek

is sziikségesek. De aztdn azt mondja: ,Az Orgelbewegungnak kultikusnak kell lennie

e,

(vagyis kizéardlag Isten dics6itését kell szolgédlnia a templomban) — megdjuldsdnak a
keresztény szellembdl kell fakadnia.” Ez a mondat pedig programként all, rendithe-

tetleniil — nincs mit magyardzni, nincs mit értelmezni.?®

Az Orgelbewegungnak Liibeckben, koszonhet8en az 1925-ben megrendezett
Organistentagung rendezvénynek, mar volt el6zménye, Hans Henny Jahnn
hamburgi orgonaépit8 szervezésében ugyanis a varosban taldlkoztak az észak-
német orgonistdk és orgonaépiték. Az 1925-6s Organistentagung-koncertek

20 Christhard Mahrenholz: Fiinfzehn Jahre Orgelbewegung. Riickblick und Ausblick, Musik und
Kirche, vol. 10, 1938, 8-28.

2 Dietrich Woélfel: Die Hausorgel von Hugo Distler. Die Chronik einer Odyssee und ihre
zeitgeschichtlichen Hintergriinde, Liibeck, Verlag Schmidt-Rémhild, 2008, 17.

22 Barbara Owen — Peter Williams — Stephen Bicknell: Organ, in Stanley Sadie (ed.): The New Grove
Dictionary of Music and Musicians, London, Macmillan Publishers, 20012, 633.

% Distler-Harth: Hugo Distler, 188. Alles, was Distler hervorbringt, klingt einfach und natiirlich.
Die grofiten Probleme wirft er mit einer Handbewegung {iber den Haufen, so zum Beispiel, als
ich ihn nach seiner Einstellung zur neuen Orgelbewegung frage. Gewif3 teilte er meine Ansicht,
daf zur stilechten Wiedergabe vorklassischer Meister, auch historisch echte Instrumente
gehoren. Aber dann sagt er: ,Die Orgelbewegung muf3 kultisch sein [das heifit sie soll allein der
Verherrlichung Gottes in der Kirche dienen] — ihre Erneuerung muf aus christlichem Geist
heraus erfolgen.” Und dieser Satz steht als Programm wie eine Mauer fest im Raum - da gibt es
nichts zu deuteln, nichts zu erwidern.
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hangszerei a majdnem eredeti dllapotban megmaradt libecki Totentanzorgel,
valamint a Sankt Marienkirche és a Sankt Jakobi ,kis orgondja” voltak.*

Distler 1933-ban a Sankt Jakobi két orgonaja feltjitasakor ugy fogalmazott,
hogy az orgona kultikus hangszer. Az orgonista lathatatlan, és az orgona ,mint-
ha misztikus élettel telne meg”.

Az orgona hangzdsa jellegzetes, nem szentimentdlis; amig meg nem fosztjuk a jelleg-
zetes orgonahangzdst sajat életét6]l — ahogy azt egy nem is olyan tdvoli korszak, mi-
vészeti szemléletével 6sszhangban, valéban megkisérelte —, addig birtokolja azt a
tiszta érzéketlenséget, amely a kozépkori misztériumok vagy a gétikus szobrok alak-

jainak sajatos vardzst kolcsondz, és amely pontosan megfelel a mi néz6pontunknak.?

Distler s6goréaval, Erich Thienhausszal kezdte el a Sankt Jakobi mindkét histo-
rikus orgondajinak restaurdldsat.?® A Sankt Jakobi ,kis orgona” szerencséjének
tekinthetd, hogy korabban tobbnyire elhanyagoltdk a ,nagy orgona” arnyékaban,
ez megdvta a mindenkori korszellem diktdlta valtoztatdsoktdl. Néhany 19. sza-
zadi regisztert leszamitva a 16. és 17. szdzadban épitett ,kis orgona” tehat érin-
tetleniil allt a felgjitas el6tt. Distler az orgona 1935-ben befejezett feltjitasakor

igy irt:
Ha minket, a kés6bbi utédokat még mindig — vagy Gjra — elbiivol a hangzasvilaga, az
csak az orgonaépitészet régi klasszikus miivészetének azdta is elérhetetlen magasla-
tdnak meger8sitéseként értelmezhetd, amely még ilyen kis és még ennél is kisebb
épitményekben is képes volt valami miivészileg tokéletest és egyedit alkotni.?’

2

=

Dietrich Wolfel: Die Hausorgel von Hugo Distler. Die Chronik einer Odyssee und ihre
zeitgeschichtlichen Hintergriinde, Liibeck, Verlag Schmidt-Romhild, 2008, 15-16.

Uo., 18. Der Orgelklang is typisch, unsentimental; sofern man den charakteristischen Orgelklang
nicht seines Eigenlebens beraubt — wie es eine noch gar nicht allzu weit zuriickliegende Zeit, ihrer
Kunstanschauung gemif, tatséchlich versuchte —, verfiigt er tiber jene keusche Unsinnlichkeit,
die auch den Gestalten etwa mittelalterlicher Mysterien oder gotischer Bildwerke ihren Zauber
verleiht und die gerade wieder unserer Betrachtungsweise entspricht.

% Uo., 11.

Uo., 22. Wenn wir spaten Nachfahren heute noch — oder wiederum — dennoch von seiner Klangwelt
bezaubert sind, so mag das nur als eine Bestitigung gelten fiir die seither nie wieder erreichbare
Hohe der alten klassischen Orgelbaukunst, die selbst in solchen kleinen und kleinsten Bauten
etwas kiinstlerisch Vollkommenes und Einmaliges erschaffen vermocht hat.
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¢ A LUBECKI EVEK (1930-1937) ¢
A SINGBEWEGUNG

A szazadforduld ifjusagi mozgalmai a Berlin melletti Steglitzbdl indulé Jung-
ménnerbiinde és a Mddchenbiinde voltak. Ezekben az ifjisagi szervez6désekben
fontos szerepet jatszott a kozos éneklés, elsGsorban a 16. és 17. szdzadi német
dalrepertodr, valamint a német népdalok és azok feldolgozasai. A steglitzi egye-
siiletek mintdjara a német egyetemi varosokban ugynevezett Wandervogel
mozgalmak alakultak. A mozgalmak tobbszélamu énekgytijteményeket igényel-
tek, melyeket a nagyobb zenei kiaddk hatalmas példanyszamban kezdtek el ér-
tékesiteni. Egyhdzzenei oldalrdl Heinrich Schiitz német barokk zeneszerzé vo-
kalis miivei jelentek meg el6szor a Karl Votterle dltal 1923-ban alapitott Barenreiter
Kiad6nal.?® Ezekbél a tobb szélamban énekld Wanderfogel egyesiiletekbdl nétte
ki magat Fritz Jode vezetésével a Jugendmusikbewegung, amely, mivel a fiatalok
jelent8s része hivé volt, az 1920-as évektdl kezdve egyre nagyobb dtfedésben volt
az egyhazzenével. Hamarosan felekezeti és zenei eldgazasok alakultak. Protestans
és katolikus ifjusagi egyesiiletek, mint példaul a Quickborn, a Fritz Jode altal
1921-ben alapitott Musikantengilde vagy a Walther Hensel dltal 1923-ban ala-
pitott Finkensteiner Bund der Sing- und Spielgemeinden. A havonta b&viilé
Finkensteiner Bldtter dalgy(jtemény volt az Gjonnan alapitott Birenreiter Kiadé
egyik els6 kiadvéanya, Fritz Jode gondozasiban pedig a Kallmeyer Kiadé (késébb
Moseler) az Alte Madrigale kotettel adott az énekesek kezébe régi vokalis polifon
miiveket. A Bérenreiter és a Kallmeyer a Singbewegung ,hazi kiad6i” voltak. Karl
Votterle a Finkensteiner Bund, Georg Kallmeyer pedig a Musikantengilde tagja
volt. Ez a tény is mutatja, hogy a Singbewegung miként valt az 1920-as években
a német zenei élet két hatalmas intézménye — a zenetudomany és az egyhdzzene
— taptalajavd. Azt, hogy ezekben az években kik szamitottak a tudoményos élet
teriiletén, hogy milyen zenetorténeti kutatasok torténtek, nagyrészt a Singbewegung
eszméi hatdroztik meg. Tobbek k6z6tt Heinrich Besseler, Hans Joachim Moser,
Josef Miiller-Blattau és Wilibald Gurlitt is mind vagy Finkensteiner Bund vagy
Musikantengilde tagok voltak. Friedrich Blume kozvetlen munkatdrsa volt a
mozgalom kulcsszerepléinek a Praetorius 6sszkiaddson keresztiil, amelyet Fritz
Jodével kozosen jelentettek meg a Kallmeyernél.?

A Singbewegung olyan reformmozgalom, mely els6sorban 16. és 17. szazadi
egyhdazi a cappella miivekhez tér vissza, azok hangzasidedljat tartja kovetends-
nek. Ezzel a kezdeményezéssel taldlkozott az a vélekedés, melyet el6sz6r Jorg Erb
fogalmazott meg nyilvanosan, hogy a templomi kérusok mar gy szolgdlnak a

28 Werke von Heinrich Schiitz, 1928.
2 Bayreuther: Die Situation der deutschen Kirchenmusik, 13-14.
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¢ A LUBECKI EVEK EGYHAZZENEI KOMPOZ{Cc161 HUGO DISTLER ELETEBEN *

liturgidkon, mintha koncerten énekelnének, ezért jé volna visszatérni az Gn.
»bachi atra”, Bach 6ta ugyanis az egyhdzi zene semmiféle teolégiat nem tartal-
maz.** Mig a katolicizmus egyhézzenei idedljai, a gregoridn egyszdélamui ének és
a 16. szazadi a cappella polifénia egyel6re valtozatlanul megdrizték érvényiiket,
a protestantizmusban a huszas évek 6ta az a tendencia rajzolédott ki, hogy
Heinrich Schiitz6t, mint az evangélikus egyhdzzene klasszikus alakjat Johann
Sebastian Bach mellé helyezze. Mivel Bach zenéjének klasszicitisa egy 6ndllé-
soddsi folyamatbdl ered, amely a 19. szdzadban a liturgian kiviil tortént meg, és
mivel a Bach-miivek koncertjelenléte és sokiranyd kompozicétorténeti hatasa
szorosan Osszefondédott a romantikaval, annak esélye, hogy az egyhazi Gjitémoz-
galom altal megcélzott 4j liturgiai zene modelljeként szerepeljen, nagymértékben
korlatozédott. Ezzel ellentétben Schiitz miivészete nem esett at ehhez hasonlé
6nallésodasi folyamaton, igy bevonulhatott liturgiai gytjteményként a protestdns
istentiszteletbe, hogy példajaul szolgiljon az ifjabb komponistak abbéli torekvé-
seinek, hogy Uj kezdetet hozzanak létre az egyhdzzenében. Ez az Gjitémozgalom
a Distler altal megfogalmazott két alapelemet — az igehirdetést és az imadsagot
— szandékozta kozéppontba helyezni. Az igehirdetés Isten igéje zenei jelenléteként,
az imadsag pedig a gyiilekezet valaszaként. Valtast igyekeztek létrehozni az Ige
szubjektiv értelmezésétll és elsajatitasatol annak objektiv értelmezéséhez és
egyéni megnyilatkozdsihoz.*

A Singbewegung olyan népszeri volt, hogy intézményesiteni kellett, ezért
1930-ban, Spandauban szellemi kézpontot, egy iskolat hoztak létre, ami a Ber-
liner Kirchenmusikschule im Johannesstift nevet viselte.?> Az iskolai képzést
nem csak teljes vagy részmunkaidds egyhdzzenészeknek hirdették meg, hanem
olyan egyhdzi személyeknek is, akik aktivan részt vettek a zenei életben: orgo-
nisték, lelkészek, diakénusok, ifjlisdgi csoportok vezet6i.?* A kétéves tanfolyam
az egyhdzzenei tanulmdnyok mellett olyan kérushetekbdl allt, melyeken a rene-
szansz és barokk zenemiivek mellett a legtjabb, a Singbewegung szellemiségével
Osszeegyeztethetd kompozicidkkal ismerkedhettek meg a résztvev6k. Az iskola
tandrai kozott a mozgalom fontosabb zeneszerzdi is tanitottak, Ernst Pepping
és Kurt Thomas mellett 1933-t6l Hugo Distler is.?*

30 Jorg Erb: Die Bedeutung der Jugendbewegung im kirchlich-musikalischen Leben, Musikanten

Gilde, vol. 3, 1925/8.
3 Hermann Danuser: Die Musik des 20. Jahrhunderts, Laaber, Laaber-Verlag, 1984, 248.
32 Bayreuther: Die Situation der deutschen Kirchenmusik, 23.
33 Uo., 18.
3 Hermann: Hugo Distler, 73.
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¢ A LUBECKI EVEK (1930-1937) ¢
A NEMET EGYHAZZENE HELYZETE AZ 1930-AS EVEKBEN

Az els6 vildghaboru utdn a szocidldemokrata vezetésti weimari koztarsasag in-
tézkedései kozott szerepelt, hogy az allam csak az allami oktatést finanszirozza,
az egyhdzi, egyhdzzenei képzésbdl visszavonult, a két képzést pedig teljesen
szétvalasztotta.’> Az egyhdzzenészek a tovabbiakban tehdt nem oktathattak az
allami iskoldkban, ezzel megnehezitve a német dllam falvai, kisvarosai szdmadra,
hogy a templomaikban allandé kantor szolgalhasson. Atmeneti megoldasként a
magankézben 1év6 orgonaiskolak nyujtottak a taniték szamara egyhazzenei
részképzést, majd az egyhdzak, zenei 6rokségiiket szem el6tt tartva, egyhdzzenei
iskoldkat alapitottak.® Par év alatt oddig eszkaldlédott a helyzet, hogy az dltala-
nos oktatdsban az egyhdzzene mar semmilyen szerepet nem jatszott. Fritz Jode,
az dllami zenei nevelés jov6jével foglalkozé 1924 -ben megjelent tanulménydban
mar meg sem emliti.?’”

Az 1920-as években a német protestans egyhazon beliil f6leg Karl Barth teo-
l6gus hatésdra tobb reformmozgalom is indult.®® A liibecki Sankt Jakobiban szol-
galé Axel Werner Kiihl lelkészre és igy Hugo Distlerre és miivészetére is nagy
hatast gyakorlé Berneuchener Kreis (Michaelbruderschaft) tagjai a liturgia Luther
Marton tanain alapulé megkozelitésére fektették a hangsulyt. Az NSDAP 1933-as
hatalomatvétele utin megkezdédtek az atalakitiasok az egyhdzban is. A hatalom
altal timogatott Deutsche Christen (Német Keresztények) mozgalommal szemben
a Dietrich Bonhoeffer vezette Bekennende Kirche (Hitvallé Egyhdz) emelkedett
ki. A politikailag meghatarozott hivatalos kulturdlis és zenei élet iranyitasara
létrehoztak a Reichsmusikkammer intézményét, melybe a harom f6 protestins
zenei egyestiletet (Verband evangelischer Kirchenmusiker, Verband evangelischer
Kirchenchére, Verband evangelischer Posaunenchore) is beolvasztottdk.?®
A Reichsmusikkammer az olyan zeneszerzdék, mint Schonberg, Stravinsky, Hinde-
mith vagy Barték miivészetét elfajzott miivészetként (entartete Kunst) elutasitot-
ta. Distlert is folyamatos tamaddasok érték az 1936-ra befejezett Konzert fiir
Cembalo und Streichorchester (op. 14) cim mive, valamint amiatt, hogy nem volt
hajlandé a Reichsmusikkammer altal el§irdnyzott elvek alapjan kompondalni.*°

3!

@

Bayreuther: Die Situation der deutschen Kirchenmusik, 11.

% Uo., 13.

37 Fritz Jode: Musikschulen fiir Jugend und Volk. Ein Gebot der Stunde, Wolfenbiittel, Zwifler, 1924.
Egyes tanulményok Luther-bewegungnak vagy Luther-reneszinsznak is nevezik ezt az id6szakot.
Jorg Fischer: Evangelische Kirchenmusik im Dritten Reich. ,Musikalische Erneuerung” und
asthetische Modalitét des Faschismus, Archiv fiir Musikwissenschaft, vol. 46, 1989/3, 199.
Distlert Wolfgang Stumme és Gerhard Maasz tdmadta féleg, akik a Hitlerjugend vezetésében
vallaltak szerepet. Distler-Harth: Hugo Distler, 240.
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Liibeckben a Deutsche Christen és a Bekennende Kirche kozotti egyhdzharc
1936 végére mérgesedett el. A varos kilenc lelkészét, koztiik Axel Werner Kiihlt
is hazi orizetbe vették. A gyiilekezetek ezutan a pardkidk el6tt gytiltek oOssze,
lelkészeik az ablakbdl tartottak az istentiszteleteket.* Ez a helyzet vezetett Distler
Liibeckbdl valé tavozasahoz is. Befejezte libecki hivatali szolgdlatat, és 1937
marciusdban Stuttgartba koltozott, ahol a Wiirttembergische Hochschule fiir
Musik tandara lett.

Amikor 1947-ben a Musik und Kirche folyéirat a habort miatti haroméves
megszakitas utan Gjra megjelent, az Gj szerkeszt6, Walter Blankenburg szliksza-
vian fogalmazott a Harmadik Birodalom protestans egyhdzzenére gyakorolt
hatasardl.

Mig ma minden eréfeszités, amely a német zene egészének helyzetérél szeretne tisz-

ta képet kapni, sziikségszertien 1933-ra vezethet§ vissza, mivel a nemzetiszocializmus

felemelkedésével a fejl6dés szamos szdla erdszakosan elszakadt vagy kiilf6ldon foly-
tatédott [...], az evangélikus egyhdzzenét mindezek a kényszertiségek csak kis mér-
tékben érintették. A protestantizmus torténetének egy darabjaként sokkal inkabb
német belligy, mint a német zenei élet mas agai, ezért egyaltalan nem emigralhatott.

Dontés el6tt allt: kitart vagy elpusztul. Fejl6dése tehat a ,,Harmadik Birodalom” alatt

is folytatédott, mégpedig teljesen egyenes vonalban. Senki ne keverje 6ssze ezt az

»akaddlytalansaggal”. Mivel Gtja inkdbb maganak az egyhdznak volt az ttja, részt vett

annak kiizdelmében is, és sok tekintetben 6sszefonddott vele. De éppen azért, mert

allaspontja &szinte volt, és mert nem tett engedményeket, ttja jelentésen és dldottan
folytatédott.*>

“ Hermann: Hugo Distler, 103.

42 Walter Blankenburg: Die Gegewartslage der evangelische Kirchenmusik, Musik und Kirche,
vol. 17, 1947/1-2, 33. Wihrend heute alle Bemithungen um ein klares Bild iiber die Lage der
gesamtdeutschen Musik notgedrungen auf das Jahr 1933 zuriickgreifen miissen, da mit dem
Kommen des Nationalsozialismus manche Entwicklungsfiden gewaltsam abgerissen bzw. im
Ausland weitergesponnen wurden [...], so wird doch die evangelische Kirchenmusik von all
diesen Notwendigkeiten nur wenig betroffen. Sie ist als ein Stiick Geschichte des Protestantismus
viel mehr als andere Zweige des deutschen Musiklebens eine innerdeutsche Angelegenheit und
konnte daher gar nicht in die Emigration gehen. Sie stand vor der Entscheidung: Ausharren oder
Untergang. Ihre Entwicklung ist daher wihrend des 'Dritten Reiches’ weitergegangen, und zwar
vollig gradlinig. Niemand verwechsle das mit, ungehindert. Da ihr Weg vielmehr der der Kirche
selber war, hat sie auch ihren Kampf mitgefithrt und war in ihn vielfiltig verflochten. Gerade
darum aber, weil ihr Standpunkt echt war, weil sie keine Zugestdndnisse gemacht hat, darum
ist ihr Weg bedeutsam und segensreich weitergegangen.
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¢ A LUBECKI EVEK (1930-1937) ¢
HuGo DiSTLER LUBECKBEN

1930-ban elhunyt Johann Kerz, Hugo Distler nagyapja, aki egészen haldldig fi-
zette Distler zenei tanulmdnyait.*® Distler igy nehéz helyzetbe keriilt, mert
kénytelen lett volna feladni lipcsei tanulmdanyait. 1930-ban, miutdn Emanuel
Kempper 87 évesen nyugdijba vonult, Liibeckben megiiresedett a Sankt Jakobi
templom kantori dlldsa. Axel Werner Kiihl lelkész és Bruno Grusnick kdntor egy
olyan kéntort kerestek a megiiresedett helyre, aki mtivészetében az egyhdzzenét
és a Singbewegung irdnyzatat egyesiteni tudta.** A meghallgatdsra pedig tobbek
kozott Ramin osztalyabdl is szerettek volna meghivni egy névendéket. Ramin
valasztasa zenei kivaldsaga mellett a kényszerhelyzetet is figyelembe véve végiil
Distlerre esett.*> Grabner, Martienssen és Straube ajdnlélevelei utin pedig meg-
hivtdk az advent els§ vasdrnapjan tartott probajatékra. A prébajaték négy meg-
hivott jel6ltje Liibeckbdl Siegfried Déhling és Hilda Schneider, Lipcsébél pedig
Hugo Distler és Martin Toppius volt. A jelolteknek be kellett mutatniuk egy
korélfeldolgozast el6jatékkal, egy Bach-korabeli figat, valamint egy szabad imp-
rovizdciét. Bar a szakért6k a magasszintli improvizaciés készség, valamint a
kifogastalan jatéktechnika és az élénk, kifejez6 regisztralas haszndlatdért egy-
ontetien Distlerre szavaztak, az egyhdzi tandcs mégis holtversenyt allapitott
meg Distler és Dahling kozott, igy végiil sorsoldssal valasztottdk meg elébbit a
Sankt Jakobi kdntordnak.*® Az egyetlen akadélyt az jelentette, hogy Distler még
nem fejezte be a konzervatdériumot, ezért 6 el6rehozott vizsgdkat kért a tanara-
it6l, de oktatdi vizsgak nélkiil is, azonnali hatdllyal befejezettnek tekintették
tanulmanyait, és 1931 janudrjaban megkezdhette hivatali idejét Liibeckben.

Grusnick ekkoriban alapitotta meg a Jugendmusik- és a Singbewegung szel-
lemiségét apolni kivané Liibecker Sing- und Spielkreis egyiittest. Ennek az
egyiittesnek Distler is tagja lett, miiveket is komponalt szamadra, és itt ismerte
meg késébbi feleségét, Waltraut Thienhaust.*” Distler csak a kantori fizetésbél
nem tudott volna megélni, igy 1933-ban elvillalta a liibecki konzervatérium
egyhdzzenei tanszakdnak vezetését.*

Distler fiatal egyhdzzenészként, f6leg orgonistaként kezdett egyre elismer-
tebbé valni, Libeckben pedig kedvelték munkajit, kérusprébai népszeriiek

% Dietrich Wolfel: Die Hausorgel von Hugo Distler. Die Chronik einer Odyssee und ihre
zeitgeschichtlichen Hintergriinde, Liibeck, Verlag Schmidt-Romhild, 2008, 9.

“ Uo., 11.

* Uo., 10.

“ Hermann: Hugo Distler, 32.

47 Wolfel: Die Hausorgel von Hugo Distler, 11.

* Hermann: Hugo Distler, 71.
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voltak. Els6 évében a templom gyerekkdérusanak egy egész évet atfogé gylijteményt
irt, ez volt a Der Jahrkreis, amit a Breitkopf & Hértel Kiad6 1932-ben 5. opusaként
adott ki. A liibecki egyhazzenei tradiciok inspiraléan hatottak Distlerre, tobb
alkotésa is késziilt kifejezetten a varosban ért hatasoknak készénhetSen, tobbek
kozott az 1933-ban befejezett Choralpassion is. A mivet Distler sajat bevalldsa
szerint Heinrich Schiitz Liibeckben minden évben elhangzé Maété-passidja ih-
lette.” Tobb észak-németorszagi kdrus is visszamondta a ml megszélaltatdsat
annak bonyolult tonalitdsira és el6adé6i nehézségeire hivatkozva. A passié elsd
megszolaltatasara 1933. marcius 29-én a Wolfgang Reimann altal vezetett ber-
lini Bach-Chor véllalkozott.*° Distler hdlabdl Reimannak ajanlotta Weihnachts-
geschichte cimd, vegyeskarra és négy szdlistara irt mivét.

Az 1933-as év nagy valtozasokat hozott Distler életében. Szeptembertél a
Singbewegung szellemi kozpontja, a Berliner Kirchenmusikschule im Johannesstift
tandra lett, ahol a zeneelmélet, az ellenpont és a zeneszerzés tantirgyakat ok-
tatta.”® Oktéberben meghézasodott, tobb koncertet is adott, els§ nyolc opusat
pedig egyre tobb német nagyvarosban terjesztették.>> 1933-ban elkezdte kom-
ponélni a kilenc motettabdl allé6 Geistliche Chormusik (op. 12) gyljteményét.
1934 8szén megirta a Liturgische Sdtze iiber altevangelischen Kyrie- und
Gloriaweisen cim( opusat (op. 13).>® Mindezek mellett Distler a hangszeres zene
felé is elkezdett érdeklédni. Koncertjei mellett 1936-ig befejezte a Konzert fiir
Cembalo und Streichorchester (op. 14), a Sonate fiir zwei Geigen und Klavier
itber alte deutsche Volkslieder (op. 15a) és a 11 kleine Klavierstiicke fiir die Jugend
(op. 15b) miiveit. Utébbira Distlert Barték Béla Mikrokozmosz sorozata ihlette.>*
Eredeti terve az volt, hogy négy kotetet allit 6ssze a Barenreiter Kiadénak, kote-
tenként tizenkét zongoradarabbal. Ebben az id6ben ismerkedett meg Hainz
Grunow koltével. Mar a kezdeti levélvaltdsokban hamar kialakult az egymads
iranti szimpatia, Distler szamara ugyanis egyértelmivé valt, hogy Grunow ver-
sei az 6 miivészetéhez illenek. Ennek a koz6s munkanak az eredménye tobb
kérusmii mellett az 1936-ban befejezett Neues Chorliederbuch (op. 16).%

% Hugo Distler: Nachwort, in u8: Choralpassion op. 7, Kassel, Barenreiter, 2016.

%0 Hermann: Hugo Distler, 66.

5 Uo., 78.

52 Uo., 79.

3 Distler-Harth: Hugo Distler, 192.

¢ Paul Thienhaus 1935. jinius 10-i naplébejegyzése.
% Hermann: Hugo Distler, 97.
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DER JAHRKREIS

Elsé litbecki évében Distler a templom gyerekkérusdnak egy egész évet atfogéd
gyljteményt irt, ez volt a Der Jahrkreis. Az opus sziiletésének koriilményérél
Distler igy fogalmazott:

Egy aprdcska, rosszul fizetett filkérust vettem at az el6domtdl. Itt is, ahogy még
mindig szokds néhdny észak-német régiéban, hidnyzik a lelkesedés az éneklés irant a
gylilekezetekben. A kérussal egyiitt megorokoltem egy szekrényt, amiben nagy kupa-
cokban 4116, hosszu évtizedek 6ta valtozatlan, régen megsargult kottadrokséget talal-
tam. Még ma is érzem azt a borzalmat, ami atjarta a tagjaimat, amikor kinyitottam
és atnéztem a repertoart: nem volt mds, mint a megszokott, silany, szdzadfordulés
kérusirodalom, unalmas, écska és rossz piaci aru, ahogy ndlunk sajnos még ma is sok
helyen megtaldlhaté.

Akkoriban olyasmit tettem, aminek a gyakorlati kovetkezményei miatt régéta ag-
gbédtam, de mostanra gy latom, hogy ez volt az els6 1épés a munkdm kovetelménye-
iért valé felel@sségvallalés felé. , Kitakaritottam”, vagyis elégettem az Gsszes szemetet,
azonban elStte kimentettem a langok koziil mindegyik motettanak egy-egy példanyat,
allando, dicstelen emlékeztet6iil a kdoszra, amit taldltam.

De ez még nem minden: a maglyat meggyujtottak, és még tobb dldozatot kovetelt.
Es ha egyszer az Gj munkahelyemen dolgoztam, felégettem addigi énemet, minden
megkezdett vagy mar befejezett szimfonikus és kérus szornymiivemet, mégpedig ugy,
ahogy voltak. Tekintettel az aktualis kovetelésekre, hirtelen elvesztették szdmomra
minden értelmiiket és igazolasukat. Utélag pedig aligha tudndm megmondani, hogy
a két iinnepélyes inkvizicié koziil melyik valt szimomra szerencsésebbé.

Ha lett volna elég szabadidém és id6m gondolkodni, jobban tudatdban lettem
volna annak a valsdgnak, amelyben akkor voltam. Szerencsére tele volt a kezem ten-
nivaléval. Es hogy teljes legyen a boldogsagom, két lelkészem koziil az egyik hiiséges

tdmogatoét, 6sztonzot és megértd tandcsadot jelentett szamomra. Vasarnaprdl vasar-
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napra nétt a munka, ahogy azt az egyhazi év megkivanta, és kérusom tagjai hliségesen
segitettek a kérusrészek masoldsanak fairadsagos munkéjiban. Igy jott létre azoknak
az aprd, igénytelen feldolgozdsoknak a gytijteménye, amelyet kés8bb Der Jahrkreis

cimmel adtam ki.*®

Karl Vitterle mindenképp meg szerette volna szerezni Distler miivei kiaddsanak
jogat. Egyik, a zeneszerz6nek 1932-ben irt levelében ezt olvashatjuk:

A mai napon a kévetkezdket szeretném javasolni Onnek: egyiittm{ikédésiinknek csak
akkor van értelme mindkét fél szimdra, ha On teljes szivvel az én kiadémnak adja leendé
munkait, és én minden erémmel tdmogatom Ont. On is tudja, szdmos lehet3ségem van
az On érdekeit képviselni, és a nyilvdnossag is tudja, hogy nem vessziik félvéallrél az Gj
zeneszerzdket, éppen ezért lel majd kiilonds visszhangra, ha elséként a legnagyobb hang-
stllyal mi 4llunk ki Onért. Mar Kasselben mondtam Onnek, ha eljénne a kézés munka

ideje, akkor azt is kiemelten kezelném, hogy lehetéség szerint mindent egyiitt végezziink.

% Distler-Harth: Hugo Distler, 89—90. Ich {ibernahm von meinem Vorginger einen winzigen,
miserabel bezahlten Knabenchor, wie es in manchen norddeutschen Gegenden bei der Singunlust
der Gemeinden noch iiblich ist. Dazu mufite ich das Erbe an Notenmaterial antreten, das, in
grofien Stapeln und seit manchem Jahrzehnt unveréndert und liangst vergilbt, den Schrank
fiillte. Noch heute ist mir der Schrecken gegenwirtig, der mir beim Offnen und Sichten der
Bestinde in die Glieder fuhr: da war nichts als die tibliche, iible Chorliteratur aus der Zeit um
die Jahrhundertwende, fade, abgestandene und schlechte Marktware, wie wir sie ja leider noch
heute vielerorts antreffen.

Damals tat ich etwas, vor dessen praktischen Folgen ich lange Zeit hindurch Sorge hatte,
das ich allerdings mittlerweile als den eigentlich ersten Schritt zur Selbstverant-wortlichkeit
gegeniiber den Anforderungen meines Berufs anzusehen gelernt habe. Ich ,entriimpelte”, das
heifit, ich verbrannte den ganzen Plunder, nicht ohne vorher mir von jeder der Motetten ein
Partiturexemplar aus den Flammen gerettet zu haben, zur bleibenden, unrithmlichen Erinnerung
an das Chaos, das ich vorgefunden und aus dem heraus ich meine Arbeit begonnen.

Damit aber noch nicht genug: Der Scheiterhaufen war entziindet und forderte weitere Opfer.
Und einmal bei der Arbeit, verbrannte ich noch mehr, sozusagen mein eigenes besseres Ich — all
meine angefangenen oder bereits fertigen zahl — und umfangreichen sinfonischen und chorischen
Monsterwerke ndmlich, so, wie sie waren. Angesichts der niichternen Forderungen des Tages
hatten sie mit einem Mal schier jegliche Bedeutung, ja Sinn und Berechtigung fiir mich verloren.
Und ich wiifite nachtréglich fiirwahr schwerlich zu sagen, welche von den beiden feierlichen
Inquisitionen sich als gliickhafter fiir mich erwiesen habe.

Hatte ich damals geniigend Mufle und Zeit zum Nachdenken gehabt, wiare mir wohl die Krisis
deutlicher zu Bewuf3tsein gekommen, in der ich mich damals befand. Zu meinem Gliick hatte ich
alle Hande voll zu tun. Und, um mein Gliick voll zu machen. erstand mir in dem einen meiner
beiden Pfarrer ein treuer Beistand und anregender, verstindiger Ratgeber. Da wuchs denn von
Sonntag zu Sonntag Werklein um Werklein, wie es die Kirchenjahreszeit verlangte, und meine
Chorschiiler halfen mir getreulich bei der mithevollen Abschreibearbeit der Chorstimmen. So
entstand die Sammlung jener kleinen, anspruchslosen Satzchen die ich dann nachtréglich unter
dem Titel Der Jahrkreis veroffentlicht habe.
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A kolcsonos kotelék nem jelenthet kolcsonds kotottséget, ezért azt szeretném
mondani, hogy kevésbé a szerz6dés, mint inkabb az egyiittmiikodésiink ténye legyen
az, ami a kozos munkénkat 6sszekoti. Ezért, ha On is ezen a véleményen van, azt ja-
vaslom, kezdetben 6téves idGtartamot hatdrozzunk meg szerzédéstinkben, amiben a
Barenreiter Kiadénak lenne eléjoga. Egy honapon beliil kellene dontenem, majd leg-
feljebb hat hénapom lenne egy m{i megjelentetésére.>’

A Der Jahrkreis az egyhéazi évet kovetd, a német protestdns egyhdzzene legis-
mertebb koraljaibdl késziilt, 52 két- és haromszdlamu egyhazi motettabdl allé
gyljtemény, amit Distler kifejezetten a kisebb gyiilekezeti kérusoknak 4llitott
Ossze. Elszavaban megemliti, hogy észak-németorszagi gyermekkdérusoknak és
lelkes amat8r egyhazi kérusoknak szanja a kiadvanyt.® Megjegyzi, a miivek
el6addsdban teljes szabadsdgot ad, az egynemi kérustételeket eléadhatjak néi-,
illetve férfikarok is, vagy a legfelsé szélamot énekelhetik a gyerekek egy vegyeskar
szélamai folott. Distler igyekezett olyan koralfeldolgozasokat irni, amelyeknél
nem okoz prozddiai gondot az eltérd versszakokkal torténd éneklés, sok esetben
indokolt transzponadldsi lehetdségeket is jelol.

A kotetben a konnyebb, zeneszerz6i utasitas nélkiil szerepld tételek kozott
taldlhatunk olyanokat, amelyek ugyan koralra épiilnek, de reneszdnsz motetta-
ra emlékeztet6 médon. Felosztasukat tekintve tobb esetben is észrevehetiink
hasonlésagot Sweelinck és Goudimel zsoltarfeldolgozasaival. Ezekben az esetek-
ben Distler a motettat harom részre osztja, és a kozépsé versszakot a tobbihez
képest kisebb apparatus szélaltatja meg (1. kottapélda).

57 Uo., 93. Ich mochte Thnen nun heute folgendes vorschlagen: Unsere Zusammenarbeit hat nur
einen Sinn fiir beide Teile, wenn Sie mit ganzem Herzen Ihre kommenden Arbeiten in meinen
Verlag geben und ich mit ganzer Kraft dafiir eintrete. Daf ich viele Moglichkeiten habe, fiir
Sie einzutreten, wissen Sie, und dafl wir nicht leichtfertig gerade fiir einen neuen Komponisten
eintreten, das weif$ die Offentlichkeit und gerade deshalb wird es, wenn wir zum ersten Mal
mit grofiter Betonung fiir Sie eintreten, besonderen Widerhall finden. Ich sagte Ihnen bereits
in Kassel, daf ich, wenn es zwischen uns zu einer Zusammenarbeit kommt, dann auch Gewicht
darauf legen wiirde, dafl wir moglichst alles miteinander machen.

Eine gegenseitige Bindung soll nun nicht eine gegenseitige Fessel bedeuten, darum méchte ich
sagen, es sollte so werden, daf8 uns weniger ein Vertrag, als die Tatsache unserer Zusammenarbeit
verbindet und bindet. Darum, wenn Sie derselben Meinung sind, das nehme ich an, dann wiirde
ich vorschlagen, dafl wir in unserm Vertrag zundchst einmal 5 Jahre einsetzen, fiir die der
Bérenreiter-Verlag das Vorrecht hitte. Ich miifite mich entscheiden innerhalb eines Monats und
habe dann ein halbes Jahr langstens Frist zur Herausgabe eines Werkes.

8 Hugo Distler: Vorwort, in u8: Der Jahrkreis op. 5, Kassel, Barenreiter, 2019.
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1. kottapélda. Distler: Der Jahrkreis, Wir glauben an Gott, den Vater motetta.
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Ezekben a motettakban Distler nem zsoltar-, hanem koralszévegeket hasznal fel.
A tételek kozépsd részében kiveszi az addig alapul szolgalé basszus szélamot,
hogy a szoveget két néi sz6lam szélaltassa meg, majd a harmadik tételt ismét
kiegésziti a basszus szélammal. A feldolgozasokra sok esetben a koral tobbi
stréfdja is konnyen énekelhetd ugyanigy, mint egy énekeskonyvben, de sokszor
mashonnan szdrmazé szoveg is alkalmas lehet. Ennek koszonhet6en vélt a Der
Jahrkreis még Distler életében az egyik legismertebb és legkedveltebb opusava.

A Der Jahrkreis opust nevezhetjiik stilusgyakorlatnak, ahol Distler a modalis
harméniavilagot 6tvozi a maga zeneszerzdi technikdjaval. Distler tobbszor is
ramutatott, hogy kompoziciéi a korlatozott technikai nehézségekkel jard, isten-
tiszteleten hasznalhat6 zene igényébdl fakadtak, ezért is alapulnak kizarélag a
koraldallamokra vagy az orgonazenébdl szarmazé liturgikus dallamokra.*

A kompoziciékat meghatédrozza a 16. szdzad vokdlis és hangszeres zenéje, de
kiilonosen a németalfoldi zeneszerz6k kompozicids sajatossagai és Schiitz voka-
lis polifénidja, tovabbd a dir-moll tonalitastdl, a megszokott funkciés harmo-
niarendtdl, a kadencia-sématdl és a kromatikatdl valé elfordulds. A klasszikus
egyhazi hangnemek, a pentaton hangkészlet, a kés6bb targyalt Gegenstimmen-
modellek, valamint a hangkozstruktirédk lettek az alapjai ennek a kompozicids
technikdnak.

A hdrom- és kétszélamd letétek miatt f6leg harmashangzatokkal, azok fordi-
tasaival és hidnyos négyeshangzatokkal talalkozunk. A dallam szinte minden
esetben a szoprdnban helyezkedik el. Egyik kivétel ez aldl a 8. motetta (Gott sei
Dank durch alle Welt), ahol azt a férfikar szdlaltatja meg. Ugyanezt a versszakot
szintén a férfikar szélaltatja meg Distler Kleine Adventsmusik (op. 4) cimd m{-
vében is.

Erdekes szinfoltként a 11. motetta (Wie schon leucht’t uns der Morgenstern)
masodik felében a harom szélam egymds utdn szdlaltatja meg a dallamot, ra-
adasul a basszus rovid 6/4-es litemmutat6-valtasa miatti hangsulyeltolédas ki-
zOkkenti a hallgatét az addig kiszdmithatonak tekinthetd feldolgozasbdl (2.
kottapélda).

% Fischer: Evangelische Kirchenmusik, 214.
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2. kottapélda. Distler: Der Jahrkreis. Wie schon leucht’t uns der Morgenstern,
11. motetta, 8—15. iitem.

Haromszélamu hangszeres ritornelleket taldlhatunk a 11. motettanal (Wie schon
leucht’t uns der Morgenstern), a 17. motettandl (Erschienen ist der herrlich’ Tag)
és a 22. motettandl (Nun bitten wir den heiligen Geist). Ezekben a ritornellekben
az egyszer(ibb koralfeldolgozdsokhoz képest Distler batran mdédositja az iitem-
mutatdékat. A 11. motetta ritornelljében fuvola, hegedd, bricsa hangszerelésben
a dallamot a hegedd szdlaltatja meg az énekkari feldolgozassal megegyezd titem-
mutatékat kovetve, folotte a hegedd hol 12/8-0s, hol 18/8-0s litemmutatéban
tarsit hozza ellenszélamot. Az alland6 hangsulyeltol6déas azonban nem fékezi le
a zenei folyamatot, hanem épp ellenkez8leg, fokozdsként hat (3. kottapélda).
Hasonl6an érdekes a 17. motetta ritornellje, amit két hegediire és egy bracsara
komponalt Distler. A két hegedliszélam végig 3/4-es iitemmutatéban egésziti ki
egymast, a ritornell kozepétdl belép a bracsa és megszolaltatja a teljes dallamot,
de 6/8-o0s iitemmutatéban és annak megfelel§ hangstlyozdsaban.
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Ahogy Distler az Eine deutsche Choralmesse Der Glaube tételében az Und
an seinen Sohn, Jesus Christ sz6vegnél a masodik isteni személyt kétszélamad
feldolgozasban jeleniti meg, gy a Der Jahrkreis opusban is tobbszor talalkozha-
tunk ezzel az elgondoldssal. A 16. motetta (Also hat Gott die Welt geliebet) dafs
er seinen eingebornen Sohn szovegrésznél, a 27. motetta (Wir glauben an Gott)
masodik versszakaban (Und an seinen Sohn, Jesum Christ...), a 32. motetta (Erhalt
uns, Herr, bei deinem Wort) méasodik versszakdban (Beweis’ dein’ Macht, Herr
Jesu Christ...), a 38. motettdban (Kyrie, Gott Vater in Ewigkeit) mésodik verssza-
kéban (Christe, aller Welt Trost...), a 44. motetta (Die helle Sonn’ leucht’t jetzt
herfiir) masodik versszakdban (Herr Christ, den Tag uns auch behiit...). Egy ilyen
gyakran el6forduld jelenség akar ebben az opusban, akar masik miivében is azt
jelzi, hogy Distlernek kiemelten fontos volt e gondolat zenei dbrazoldsa.
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3. kottapélda. Distler: Der Jahrkreis, Wie schon leucht’t uns der Morgenstern,

ritornell, 11. motetta.

CHORALPASSION

A liibecki egyhédzzenei tradiciék inspiraltdk Distlert az 1933-ban befejezett
Choralpassion opus elkészitésére is. Az opus kompondldsdnak folyamatardl
értékes dokumentumokként maradtak héatra Distler levelezései Waltraud
Thienhausszal. 1932-ben menyasszonyinak Londonba irt levelében emliti meg
el6szor a Choralpassion cim( miivét.

Még fontosabb: tegnapel6tt elkezdtem komponalni a passiémat. A cselekmény 7 részét
egy régi népdal varidcidival keretezem. Ebb&I 2 variaciét mar elkészitettem (5 sz6lamu
kérusra: 2 szoprén, alt, tenor, basszus): nagyon modern, mégis konnyen énekelhetd!
Oriilsk a munkanak! Mindenesetre legaldbb hirom-négy hénapom van, hogy dolgoz-

zam rajta.*°

Egy augusztusban irt levelében mar ezt olvashatjuk:

€0 Stadtbibliothek Liibeck, Musikabteilung, Hugo-Distler-Archiv.
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A passiom kordlvaridciéibdl 6 versszakot fejeztem be, a 7. felét, 6sszesen 8 versszakot.
Nagy 6romomre szolgdl a md, mielStt Berlinbe megyek, remélem elkésziilnek a
korélvaridciék. Aztdn a passié kérusai. Osszességében két-harom hénapos munkaval
szadmolok (a varidciok befejezése utdn) a passié hatralévs részében. Grusnick mér
latta a kész részeket, és nagyon lelkes, a kérus (Singkreis) dllitélag ma este prébdilja
meg elénekelni a korélvaridcidk els6 versszakat.®

Mint emlitettiik, a miivet Heinrich Schiitz Maté-passidja ihlette.®? Distler a Choral-
passion el6szavaban kifejti: Schiitz, kihaszndlva az altalanosan érthetd, tomor és
athato nyelv eldnyeit, tokéletességre vitte az a cappella-passié mifajat. Az utdszé-
ban megemliti, arra torekedett, hogy mind a kérus, mind a szélista szélamai
megmaradjanak egy konnyen énekelhet hangterjedelemben, annak érdekében,
hogy minél kevesebb nehézséget jelentsen a mi el6addsa. Kikoti tovabb4, hogy a
miivet csak egyben lehet el6adni, de az el6addsmddjat tekintve szabad kezet ad az
el6addnak. Eldadhatja minddssze csak 6t ember, vagy akar négy szdlista és két
kérus is, kiilon elhelyezkedve a templomtérben.®

Szeptember 12-én irt levelében mér a m{ befejezésérdl ir Waltraud Thienhausnak:

Az utébbi idében sokat dolgozhattam a passiémon; valészintileg ezen a héten befeje-
zem. Aztdn jon az atirdsi munka, éridsi! Egyszer lemdsolom én, és egyszer le is mé-
soltatom Gket (Straube és a Barenreiter szimadra). Nagyon biiszke vagyok a passiémra,
ami szerintem kolosszalisan fog hangozni! Jelenleg az utolsé kérustételen dolgozom:
a bevezetd tétel, a Bevonulds Jeruzsdlembe nagyon hosszu és véaltozatos: Hozsanna!
Aldott, aki jon az Ur nevében! Nézd, Izrael kirdlya! Na ez mdr tetszeni fog Kiihl lel-
késznek: Hozsdanna — Izrael!®*

Tobb észak-németorszagi kérus is visszamondta a mii megszdlaltatasat annak
bonyolult tonalitasara és el6adéi nehézségeire hivatkozva. A Choralpassiont
végiil 1933. marcius 29-én mutatta be a Berlini Bach Egyesiilet Wolfgang Reimann
vezényletével Berlinben.® Distler egy nappal kordbban odautazott, hogy meg-
hallgassa a f6prébat. A miivet még ugyanebben az évben el6adta Lipcsében Karl
Straube a Thomanerchorral, Wuppertalban Gottfried Grote, Niirnbergben Distler
baratja, Waldemar Klink, Kénigsbergben radiékozvetitéssel Leschetizky és Lii-
beckben Walter Kraft.*

sl Uo.

%2 Distler: Nachwort

% Uo.

64 Stadtbibliothek Liibeck, Musikabteilung, Hugo-Distler-Archiv.
% Hermann: Hugo Distler, 66.

¢ Distler-Harth: Hugo Distler, 151.
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A Jesu, dein Passion cim( nagyszabdsu, nyolcszélamu koralmotetta kiegyen-
stllyoz6 kontrasztot teremt a passi6é eseményeinek kérlelhetetlen lefolyasaval. Ez
a kontemplativ koralfeldolgozas megkiilonbozteti Distler passidjat a schiitzi
megkozelitéstdl, és kozelebb hozza Bachhoz. De Bachhal ellentétben Distlernél
ez az egyetlen koral, amely végigvonul az egész miivon. A nyolc stréfa a szerke-
zet nagy pillére, és egyben az egész épitészeti egysége. Krisztus szenvedése és
haléla a koral egységével osszekapcsolt oszlopok kozé szoritva hét képben: be-
vonulés Jeruzsdlembe, Jiidés és a farizeusi tanécs, az utolsé vacsora, Gecseméné,
Kajafas, Pilatus, Golgota. Az evangéliumok Gjonnan megalkotott harmoéniajan
keresztiill még hatasosabban kirajzolédik a , Krisztus-drama” iszonyatos rovid-
sége, igy valik az opus igazi kordlpassiévd, mert az 4j md minden energiajaval
erre torekszik. Minden Jézusra és az emberekre 6sszpontosit.

Osszehasonlitva példaul Schiitz karakterdbrazolasat Distler megfelels szévegré-
szeivel, konnyen felismerhet6vé valik a kiilonbség. Mig Schiitz minden egyént egyé-
ni jellemében ragad meg, és a lehetd legkevesebb tonussal rajzol meg, addig Distler
nem torédik az egyénnel mint személlyel, és csak olyan mértékben emliti meg,
amennyire az elengedhetetleniil sziikséges a torténet szempontjabdl. A masodlagos
karakterekrél valé lemonddst mar az alcim is sejteti, amely csak két f6 énekest em-
lit.*” Csak Jézus szamit — az evangélista természetesen nélkiilozhetetlen — és az
emberek, a Megvélt draméja a kiprazattdl sdjtott emberiség rvényében. Igy né a
Pilatus el6tti jelenet cselekménye dramai csticspontta. A tiz kérusrész, a miiben
szerepld turbakérusok fele, soha nem latott koncentraciéban kovetik egymast.®®

A Choralpassion egy Osszefoglald, amely tisztazza Distler kérusdramdjanak termé-
szetét. Az eddig elmondottakkal Distler énekstilusdnak csak egy oldaldt rogzitettiik:
a Schiitzben gyokerez6 deklamdciét. Mtivészetének legalabb ennyire fontos, vezérmo-
tivumait a 15-16. szdzadi polifénidban keresendé mésik oldalat a passiéban elsésor-
ban a koralvariacidkban talaljuk: ez a szabadon lebeg6 dallam, amely a sz6 és a hang-
nem egybeolvaddsdnak szenteli magat. Nem vonatkozik rd a deklamécids elv, azonban
nem kevésbé sz szerinti. Ugy viszi at az igét a téren keresztiil, mintha sajat torvényei
szerinti szdrnya lenne. A nyolc kordlvaridcién keresztiil a kegyetlen esemény, amely-
t6l nem szabadulunk meg, kiengesztel6 megvildgitdst talal.

Mindkét oldal, a deklamatura és a dallam, teljes egységbe olvadt Distler mtvében.
Es ez az a hely, ahol a munkaja kiilondsen 4tiitének tlinik szamunkra. Fejlédésiink,
ugy tilinik, a gétikus-linedris dallam és a korai barokk deklamadcié szintézise felé to-

7 Choralpassion fiir fiinfstimmigen gemischten Chor und zwei Vorsdnger (Evangelist, Jesus) nach
den vier Evangelien der heiligen Schrift.
% Bruno Grusnick: Hugo Distler’s Choralpassion, Musik und Kirche, vol. 5, 1933/2, 40.
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16dik. A reneszdnsz elStti mesterek és a Bach eldtti barokk irdnti csoddlatunk és to-

r6déstink mélyen Osszefiigg egy ilyen szintézissel.*

Appardtusat tekintve a m 6tszélamu vegyeskarra, valamint két szélistara irédott.
A miiben az evangélistan kiviil harom karakter szélal meg: Jézus, Pilatus és a lator,
de ezeket a konnyen énekelhetd basszus szerepeket a szerzd javaslatdra énekelhe-
tik a kérustagok is. A hét részbdl all6 torténetet a Jesu, deine Passion kezdet( koral
egy-egy variacidja kiiloniti el, 6sszesen nyolc. A részeket minden esetben az evan-
gélista vezeti be, akire a mi el6adasa soran a legnehezebb feladat harul. A széveg
érthet6sége, a deklamacid, a sziikségszertien tomor fogalmazas érdekében hang-
szeres kiséret nélkiil kell megoldania a hosszabb bevezetéseket, a korustételek
kozti moduléciot, a nehezebb recitativékat és a turba tételek 6sszekapcsolésat.

Distler a Choralpassion utészavaban kiemeli a passiéban rejlé dramaisag fo-
kozasahoz hasznalt eszkozoket: az evangélista sz6vegét mind a négy evangéliumot
felhaszndlva allitotta Gssze; a kivalasztott szovegeket a ,,konyortelen targyilagos-
sag” jellemzi, melyeket a passié dramai mddon torténé megjelenitéséhez
koralfeldolgozasok egészitenek ki. A Choralpassiont az érzelmek ilyen mértékd
megjelenitése és kihangstlyozasa egyértelmten kiemeli Distler egyhdzzenei mi-
vei kozil.

REQUIEM

A Choralpassion befejeztével Distler tobb levelében is olvashatjuk, hogy egy a
cappella requiem kompondldsin is gondolkozott. Distler jé kapcsolatot apolt
Waldemar Klink niirnbergi kérusvezetével. Klink mar 1933-ban az NSDAP

¢ Uo., 42. Die wenigen Beispiele miissen gentigen, um die Art der Distlerschen Chordramatik zu
verdeutlichen. Wir haben mit dem bisher Gesagten nur eine Seite von Distlers Vokalstil aufgezeigt:
Die in Schiitz wurzelnde Deklamation. Die zweite mindestens ebenso bedeutsame Seite seiner
Kunst, deren richtunggebende Vorbilder in der Polyphonie des 15. und 16. Jahrhunderts zu suchen
sind, finden wir in der Passion vorwiegend in den Choralvariationen: es ist die freischwebende
Melodik, die sich der Wort-Ton-Verschmelzung des deklamatorischen Prinzips nicht unterwirft,
die aber darum nicht weniger worterfiillt ist. Sie frigt das Wort gleichsam wie auf Schwingen nach
ihren eigenen Gesetzen durch den Raum. Durch die acht Choralvariationen findet das grausame
Geschehen, von dem uns nichts erlassen wird, seine vers6hnende Durchleuchtung. Beide Seiten,
das Deklamatorische wie das Melodische, haben sich in Distlers Werk zu volliger Einheitlichkeit
verschmolzen. Und hierin erscheint mir sein Werk in befonderem Mafie wegweisend in unserer
gegenwirtigen Lage. Unsere Entwicklung, so will es mir scheinen, dridngt auf eine Synthese
von gotisch-linearer Melodik und frithbarocker Deklamation. Mit einer solchen Synthese steht
im tiefsten Zusammenhang unfere Verehrung und Pflege der Vorrenaissance Meister und des
vorbachischen Barock. Wir sind weder Gotiker noch Barockmenschen, aber wir sind solche, die
in beiden Vergangenheiten verwandte Strome des Lebens gehen spiiren.
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célkeresztjében 4llt, mert az elirdsokkal ellentétben nem tévolitotta el a zsid6
szarmazdasu tagokat a kérusabdl. Ennek a 1épésének és a niirnbergi kapcsolatok-
nak koszénhetSen nagy volt a szimpatia Klink és Distler kozott.”

Most egy a cappella kérusnak sz616 requiemen fogok dolgozni, a vilaghdbort kezde-
tének 20. évforduldja alkalméabdl irom. Mdr tobb érintett kérusegyesiiletet is felke-
restem az el6adds miatt, és remélem, szdmos hivatalos megemlékezésen szdlal majd
meg augusztus 2-dn. Erdekelné? Sok sikert a jév6ben, kedves, hiiséges Klink tr, és
szeretettel iidvozlom:

Hugo Distler™

A requiem végiil nem késziilt el, és a fellelhetd kéziratok kozott sem taldlni rész-
leteket a m{ibol.

DIE WEIHNACHTSGESCHICHTE

A Choralpassion els6 megszdlaltatasiért Distler haldbdl Reimannak ajanlotta
kovetkezd nagyobb, Die Weihnachtsgeschichte (op. 10) cim, vegyeskarra és négy
szolistara irt mivét.”? A kardcsonyi torténet a zeneszerz6nek egyszertibb szer-
kesztést, zeneileg pedig meghittebb megszélaldst enged, mint a passidk vagy a
német koralmisék.

A mivet Distler 1933 nyardn kezdte el komponalni, és december 1-jén mu-
tattdk be a zeneszerzd és felesége jelenlétében a kolni Kartduserkirchében. Az
els6 el6adasra Litbeckben, 1933. december 26-an keriilt sor a nagy latogatottsa-
g, Sankt Jakobi-i zenés kardcsonyi vesperdson. Az Es ist ein Ros entsprungen
kezdet(i koral dallamara irt hét korédlfeldolgozas mar december 17-én megszdlalt
a Sankt Marienkirchében, ahol val4szintileg mélyen megérintette a hallgatésagot,
mivel kardcsony mésnapjan teljesen megtoltotte a Sankt Jakobit, hogy hallja a
teljes miivet.”

70 Distler-Harth: Hugo Distler, 169.
74 Uo. Ich gehe jetzt an die Arbeit an einem Requiem fur a-cappella-Chor: ich schreibe es fiir den
Anlaf3 der 20-jahrigen Wiederkehr des Weltkriegsbeginns: ich habe bereits mehrere wichtige
Chorvereinigungen fiir die Auffithrung zu interessieren verstanden und hoffe, dafl das Werk
zu vielen offiziellen Gedachtnisfeiern zum 2. August zur Auffithrung kommen wird. Hétten
Sie Interesse?

Nun leben Sie wohl, mein lieber, treuer Herr Klink, und seien Sie herzlichst gegriifit von
Threm Hugo Distler.
Hermann: Hugo Distler, 67.
7 Distler-Harth: Hugo Distler, 181.

72
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A szoéfestés tobb egyszerd, konnyen felismerhetd jelenségét vehetjiik észre
Schiitz Weihnachtshistorie cim miivében, melyet sok esetben Distler is atvett.
Példaként: az angyali kar els6 megszdlalasanal talalhaté szoéveg igy hangzik: ,,Di-
cs6ség a magassagban Istennek, és a f61ldon békesség, és az emberekhez jéakarat.”
(Lk 2,14) A f6ld sz6néal mindkét zeneszerz§ az adott tétel legmélyebb hangjéra 1ép.

A Kkérus szerepe hét korélfeldolgozas (1. Es is tein Ros entsprungen, 2. Das
Roslein, das ich meine, 3. Wir bitten dich von Herzen, 4. Das Bliimelein so kleine,
5. Die Hirten zu der Stunden, 6. Lob, Ehr sei Gott, 7. So singen wir), egy nyit6- és
zardkorus, valamint négy turba-tétel (1. Ehre sei Gott, 2. Lasset uns nun gehen,
3. Wo ist der neugeborne Konig, 4. Zu Bethlehem) megszélaltatisa. A miiben
Distler igyekszik egyensilyban tartani a kdrus és a szélistik ardnyat. Egy jél
képzett énekkar szdmdara a kartételek megszdlaltatisa nem okoz kiilonosebb
nehézséget, a tételek kozé ékelt recitativok, a pentaton hangsort szélérészek
utani kezdés, valamint a hangszerkiséret mell6zéséb8l ad6d6an a hangmagassag
megtartdsa mar annal inkabb. Az opusban Distler batran hasznalja a poliritmiat
mint a deklaméciot segitd eszkozt. Ezzel segiti a sz6lamok 6nallésagat és a téte-
leknek — ahogy az opus eldszavdban fogalmaz — kamarazenei jelleget ad.™

GEISTLICHE CHORMUSIK

Distler 1933-ban elkezdte komponalni a kilenc motettabdl 4llé, Geistliche
Chormusik (op. 12) gy(jteményét. Az opus legismertebb motettédja a Totentanz
misztériumjaték. Szintén egy Waltraud Thienhausnak irt levelébél deriil ki, hogy
eredetileg mar 1932-ben, a Choralpassion el6tt nekidllt a misztériumjatéknak.

A Harz-hegységben felvazoltam egy halaltdnc-jatékot 8 szerepldnek, 2 kérusnak és
néhany hangszernek, amelyeknek lathatatlanul kell jatszaniuk a szinpad mogott. 10
kép (rovid jelenetek) a sziinetekben egy kérus énekel 9 alkalommal.

Részleteiben elkészitettem a misztériumjatékot, most félre kell tennem, hogy dol-
gozhassak a passiémon, de remélem, hogy a passi6 végeztével visszatérhetek hozza.

Edesanyad lelkesen segit a terv kidolgozasaban, most megint irt nekem err6l.”>

A misztériumjaték megkomponaldsara Bernt Notke harminc méter hosszu és
két méter magas haldltdncképe ihlette meg Distlert, amely eredetileg a liibecki
Totentanzkapellében volt lathat4. A kép a méasodik vildghdbord bombdazdsai

" Hugo Distler: Vorwort, in ué: Die Weihnachtsgeschichte op. 10, Kassel, Barenreiter, 2013.
7> Stadtbibliothek Liibeck, Musikabteilung, Hugo-Distler-Archiv.
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sordn megsemmisiilt, egy részének mdsolata ma a tallini Szent Miklés-temp-
lomban ldthaté, amit 1937-ben, Carl Georg Heise fényképek alapjan készitett. A
festmény 1463-ban, egy pestisjarvany utan késziilt egyfajta memento moriként.
A halél mellett a feuddlis rend hierarchidjdban kovetik egymadst az alakok (piis-
pok, csdszdr, nemes stb.). A megjelenitett személyek alatt egy parbeszéd olvas-
hatd, amelyben mindenki halasztasrdl egyezkedne, de a halal higgadtan felso-
rolja az adott egyén addigi tetteit, foldi tulajdonsdgait, majd magaval ragadja.
Ezt kovetben fordul a kovetkezd emberhez. A kérustételekben elhangzé szoéveg-
hez Distler Angelus Silesius Cherubinischer Wandersmann cimi versét vette
alapul.

1935. janudr végén Bruno Grusnick meglitogatta az idegosszeomlasabdl
gybégyuld Distlert, ami nagy segitséget jelentett a mi befejezéséhez. Grusnick
tudta, hogy Distler 1932 nyara 6ta dolgozik egy halaltdnc-misztériumjatékon, és
latogatédsa sordn felmerilt a szovegvalasztis kérdése. Hugo Distler és Maria
Thienhaus az 1932-es, Harz-hegységbe tett utazasuk 6ta tobbszor beszélgetett
a halédltadnc megvaldsitdsardl, és feltehet6leg Maria Thienhaus javasolta, hogy
Angelus Silesius Cherubinischer Wandersmann versét zenésitse meg a misztérium-
jatékban.

A mi tizennégy részre tagolédik, nyit6-zarékdrusra és tizenkét, személyhez
tartozo kérustételre. A tételek kozott hangzanak el a parbeszédek, valamint egy
dallam kiilonb6z6 varidciéi fuvolan. A fuvolaszélamot Distler utélag irta a miithoz
Karl Magersuppe karnagy kérésére.”

A szoveg és dallam kapcsolatira konnyen észrevehetd példakat talalhatunk.
Az elsé tétel végén a szoprdn az Im Himmel ist der Tag (Az égben a nappal)
szovegnél a tétel legmagasabb, a basszus az Im Abgrund ist die Nacht (A mély-
ségben az éjszaka) szovegnél a tétel legmélyebb hangjara 1ép, ezzel négy litemen
beliil négy oktavnyi tavolsag szdlal meg. A kozépsd szélamok a kettd kozott
éneklik és ezzel meg is jelenitik a Hier ist die ddmmerung (Itt van a sziirkiilet)
szovegrészt. Ezt a megszoélaltatott sziirkiiletet a szopran, mint egy napsugar
ragyogja it, az égbe vezetve a tekintetet: Wohl dem, der’s recht betracht! (Aldott,
aki az igazra tekint!) (4. kottapélda.)

¢ Hugo Distler: Nachwort, in u8: Gesitliche Chormusik, op. 12, Nr. 2, Kassel, Barenreiter, 2019, 37.
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4. kottapélda. Distler: Geistliche Chormusik, Totentanz, 1. tétel, 18—285. iitem.

Egy dokumentum arrdl tantaskodik, hogy Hugo Distler — valészintileg 1935 elején —
mélyrehatéan foglalkozott azokkal a szévegekkel, amelyeket megzenésitett Totentanz
ciml mavében. Az emlitett tanisagtétel a Totentanzrdl sz616 kis formatumad libretté
masolata, amelyet 1934-ben nyomtattak ki, és amelyet Distler sokat hasznélt. Ebben a
fiizetben a nyomtatott szovegek mellé és f6lé sajit jegyzeteket irt sebtében ceruzaval,
olykor gyorsiradssal. A fiizetben az igazi verseket olyan hevesen 4thdztdk, hogy a lenyo-
matok még a kovetkezd oldalon, s6t a piros kartonborité iires bels6 oldalan is jol lathaték.
Figyelemre mélto, hogy Distler nem a Halal szovegeit htizta at, hanem az Angelus Silesius
tizennégy versébdl hetet. Az dthizasok és a széljegyzetek arra utalnak, hogy Hugo Distler
az emlitett szovegeket, vagy amit szdmara jelentettek, mély izgatottsiggal kezelte.””

77 Distler-Harth: Hugo Distler, 196. In der Tat bezeugt ein Dokument, dass Hugo Distler sich —
wahrscheinlich Anfang 1935 — mit den Texten, die er in seinem Totentanz vertont hatte, radikal
auseinandersetzte.
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Distler 1937. méjus 27-i, Stuttgartbdl Kithlnek kiildott levelében fogalmazza meg,
mit is jelent szdmara a Totentanz misztériumjaték.

Ugy latom: aki egyhdzzenét hivatott kompondlni, ma is koteles ezt tenni, természe-
tesen az egyhdzbdl kiindulva; nem teheti, hogy elszakad téle, mivel tudnia kell — és
ez meghatdrozé — hogy az egyhdz belséleg és kiils6leg is tdimogatja 6t; mas szavakkal:
meg kell 8riznem az alkotds naiv szabadsdgat: nem szabad arra gondolnom: ,,Mit
fognak ehhez sz6lni az emberek?” Nem szabad — ahogy szégyenteljesen mar meg
kellett tennem — az egyhdzi zene ,igazoldsiba” bocsdtkoznom — most vilagossd kellett
tennem a kérusnévendékeim szdmara, hogy mit jelent a Totentanz keresztény érte-
lemben: nem menekiilés, hanem elfordulds, 6nmegtagadds; néhiny példaval a
Totentanzbdl vilagossa tettem! De latjak, milyen ingatag a munkam talaja!

Réaddsul éppen most jutottam arra a meggy6z&désre, hogy az én feladatom nem
az, hogy olyan zenét irjak, amely ehhez vagy ahhoz igazodik, alkalmazkodik, ahogy
ezt masoktdl tudom; ez azt jelentené, hogy a zeném rossz lenne.

Az egyhazi zene titkdhoz tartozik — ami valéjaban egyaltalan nem titok, hanem
magatdl értet6ds —, hogy ,nagyobb”, azaz anndl nagyobb hatédssal van a hallgatéra és
az énekesre, minél inkdbb Ggy érzi az ember, hogy nem vagyott, hanem nélkiilozhe-
tetlen, magdnak a Teremt6nek az ajindéka, sét, csupdn adoményozott, kolcsonvett.
Még ha csak kis id6re, akkor is elfogadhat6, mint barmilyen kegyelem.

Jelenleg nagyon keveset kompondlok, nemcsak az id6hidny miatt, hanem belsd

okokbdl is. Jobban szenvedek ettSl, mint barmilyen kiilsé akadéalytdl.”®

A Totentanz misztériumjaték mellett tovabbi nyolc motetta taldlhat6 a 12-es
opusban. A Nr. 1-es Singet dem Herrn ein neues Lied a 98. zsoltér elsé és 4—9.
verseit dolgozza fel négyszélamu vegyeskarra. A mi el§szor 1934-ben hangzott
el réviddel huisvét el6tt a Sankt Jakobi templomban Bruno Grusnick és a Liibecker
Sing- und Spielkreis el6addsiban.”

Bei dem erwéhnten Zeitzeugnis handelt es sich um ein von Distler viel gebrauchtes Exemplar
des 1934 gedruckten kleinformatigen Textbuches zum Totentanz. In dieses Beiheft schrieb er
neben und tiber die abgedruckten Texte in eiliger Bleistiftschrift und zum Teil stenografisch
eigene Anmerkungen. Etliche Verse in dem Heft wurden so vehement mehrfach durchgestrichen,
dass die Abdriicke davon auch noch auf der jeweils néchsten Seite und sogar auf der leeren Innen-
seite des roten Pappeinbandes deutlich zu sehen sind. Bemerkenswerterweise hat Distler nicht
die Texte des ,Tods” durchgestrichen, sondern sieben der vierzehn Spriiche des Angelus Silesius.

Die aggressive Heftigkeit, mit der Hugo Distler beim Durchstreichen offensichtlich zu Werke
ging, und seine schnell hingeworfenen Randbemerkungen lassen erkennen, dass er sich mit
den besagten Texten mit dem, was sie fiir ihn bedeuteten in einem Zustand tiefer Erregung
auseinandersetzte.

8 Stadtbibliothek Liibeck, Musikabteilung, Hugo-Distler-Archiv.
7 Distler-Harth: Hugo Distler, 191.
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A Nr. 3-as O Gott in der Majestdt motetta egy dalvaridcié a reformécié tinne-
pére, négyszélamu vegyeskarra és két szopran szdlistara. A Nr. 4-es Singet frisch
und wohlgemut szintén dalvariaciés motetta, karacsonyra késziilt, négyszélamu
vegyeskarra. A Nr. 5-6s Ich wollt, dafs ich daheime wér motetta szintén egy vari-
acié Heinrich von Laufenberg daldra, négyszélamu vegyeskarra. A Nr. 6-os Wachet
auf, ruft uns die Stimme motetta a halottak vasarnapjira késziilt, 6tszélamd
vegyeskarra, Philipp Nicolai szovegére. Utébbi motettat 1934-ben fejezte be. Fo-
lyamatos depressziv hangulata ellenére Hugo Distler két 4j projekten kezdett
dolgozni Bacharachban, amelyekrdl 1934. majus 28-an irt Bruno Grusnicknak:

Kedves Bruno, most fejeztem be a ,Wachet auf” elsé versszakat, meg fogsz lepSdni!
10 oldal, hatalmas Gjdonsdg. Az 1. rész egy nagyszer( kérusfantdzia, a 2. rész egy (5
sz6lamua!) korélivet alkot, az utolsé rész pedig egy fiiga. Rdaddsul a ,Wiedertdufer”

terve minden jelenethez le van irva. Ezen még te is meg fogsz lep&dni.*°

A Nr. 7-es In der Welt habt ihr Angst motettat Distler Maria Thienhaus temetésére
kompondlta, négyszélamu vegyeskarra. A motettdban észrevehetd, hogy a szopran
el8szor csak nyolcad hangon énekli az ,Angst” sz6t, mintha alig akarnd megérin-
teni. Csak a kozépsé szélamokban van madr jelen teljes értékében. A szoprdnnak a
negyedik prébalkozasra sikeriil elérnie ezt egy fesziiltséggel teli néna ugréssal.
A basszus a #, ¢, és bé hangokkal egy kromatikus ivet ,,marcato, quasi portato”
utasitdssal énekel, mintha liiktetést akarna el6idézni. Ennek koszonhet6en nincs
nyugalmi pont egészen a motetta negyedik titeméig.

Az ,,Angst” sz6 hirtelen megszakad, igy tériink at az ,aber seid ihr getrost”
ellentétes szovegrészre, melyet a szoprdn, alt, tenor szélam hdromszor is meg-
sz6laltat, mely ald a basszus # hangon énekli az orgonapontot. A ,denn ich habe
die Welt tiberwunden” szovegrésznél az egyes sz6lamok két-harom hangra kor-
latozédnak. Ismét egységesen énekelve, miel6tt kiszélesedve megnyugodnénak.
A motettanak ebben az els6, csaknem egyperces részében zeneileg is megtorté-
nik a sz6vegben rejlé kijelentés, a mésodik rész a korélfeldolgozdsnak kdszon-
het6en kontrasztként sokkal kiegyenstlyozottabb. A motetta mésodik része
szovegével (,Wenn mein Stiindlein vorhanden ist” ) és a zeneileg sok érzelmet
bemutaté motettabdl a nyugodtan megszélalé koralfeldolgozasba valé atmene-
tével emlékeztet Brahms Warum motettdjanak hasonlé megoldasara a ,,Mit Fried

8 Uo., 205. Lieber Bruno, soeben habe ich den 1. Vers von ,Wachet auf” beendet: du wirst staunen!
Esist 10 Seiten lang, eine riesige Entwicklung. Der 1. Satz ist eine grofe Chorfantasie, der 2. wird
einen (5-stimmigen!) Choralsatz bilden, der letzte wird eine Fuge sein.

Auflerdem ist der Plan zu den ,Wiedertdufern” bis in jede Scene schriftlich skizziert.
Da wirst Du ebenfalls staunen.
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und Freud ich fahr dahin” zdrékorallal.®* A motetta két részében ragadhaté meg
alegkdnnyebben a Distler altal leirt szellemiség, a zenében megjelend Verkiindigung
und Anbetung. A motetta elsé része Isten igéje, a masodik rész, a kordl pedig az
imadat.

Az In der Welt habt ihr Angst motetta orientdcidjaval ellentétben az Ich woll
dafs ich daheime wdr tiz versszakos kéruspartita — a Geistliche Chormusik halal-
lal foglalkozé motettai kozil a mésik — szimmetrikus felépitést. A hangsuly az
6todik és hatodik versszakon van, amelyek azt a tdlvilagi életet irjak le, ami va-
gyakozasaban elragadtatja az énekest. Az 6todik versszakban a szopran teljes
orommel éri el a legmagasabb hangot, a kétvonalas g-t, mig a basszus a kilencedik
stréfa végén a ,,s0 fleuch der Welt viel falschen Schein” sz6veggel éri el a legmélyebb
hangjat, majd a versszak egy iires kvinttel zarul. A két keretblokk, az 1-4. és a
7-10. stréfa egyenként teljes nyugalmat draszt, kontrasztként a kozépr6 résszel.

Distler mindkét motettaban nem elsésorban a negativan érzékelt kiilvilag abrazola-
saval foglalkozik, hanem sokkal inkdbb egy perspektiva megnyitdsaval ezen a
negativitdson tul, ahogyan egy 1942. 4prilis 1-jén kelt levelében fogalmazott. , A s6-
tétség és vilagossag” ellentétes kezelése a Weihnachtsgeschichte elején hallhaté a
legvildgosabban, itt is a ,nagy fény” bedllitdsat nevezhetjiik eksztatikus éneklésnek.
Mids kompozicidk ilyen irdnyd vizsgdlata hasonl6 eredményekhez vezetne. Distler
kompoziciés fékuszdban Gjra és Gijra nem az 6t koriilvevé ijeszt6 életkoriilmények
allnak, hanem egy olyan kiralysag vizidja, amelyben megnyugvast és biztonsagot
taldlhat e fenyeget6 kornyezettel szemben.

Distler személyes gondolatainak a kompoziciéiban valé felismerésére tett kisérlet-
tel szemben kifogdsolhatd, hogy istentiszteletre irt mlivekrdl van szd, amelyek kvazi

objektiv médon hirdetik az evangéliumot, nem pedig személyes vallomésokrol.®

8 Stefan Hanheide: ,,Ein Reich, in dem wir zu aller Zeit Trost finden.” Hugo Distlers Lebensanschauung
in seiner Vokalmusik, Musik und Kirche, vol. 78, 2008/3, 158.

82 Uo., 159-160. In beiden Motetten geht es Distler nicht primir um die Darstellung einer negativ
wahrgenommenen Auf8enwelt, sondern ganz entschieden um die Er6ffnung eines Ausblickes aus
dieser Negativitit hinaus, wie er es in einem Brief vom 1. April 1942 formuliert. Distler

Die antithetische Behandlung von ,Finsternis” und ,Licht” ldsst sich am Beginn der
Weihnachtsgeschichte aufs Deutlichste héren; auch hier konnte man die Vertonung von ,,grofy’
Licht” als verziickten Gesang bezeichnen. Die Untersuchung weiterer Kompositionen in dieser
Richtung wiirde zu dhnlichen Ergebnissen fithren. Immer wieder lenkt Distler kompositorisch den
Blick nicht auf die ihn bedngstigenden Lebensverhiltnisse, sondern auf die Vision eines Reiches,
in dem er Trost und Sicherheit gegeniiber dieser bedrohlichen Umgebung findet.

Gegen den Versuch, Distlers personliche Sichtweisen in der Gestalt seiner Kompositionen
erkennen zu wollen, liele sich einwenden, es handele sich um fiir den Gottesdienst geschriebene
Werke, die in einer quasi objektiven Weise das Evangelium verkiinden, und nicht um persénliche
Bekenntnisse.
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A Nr. 8-as Das ist je gewifSlich wahr motetta egy 14. szdzadi dallamra épiil,
négyszdlamu vegyeskarra. A Nr. 9-es Fithrwahr, er trug unsere Krankheit nagy-
hétre késziilt Ezsids 53, 4. és 5. verse alapjan, melyet egy Paul Gerhardt koral zar
le. A motetta a két igeszakasz és a kordl mentén harom nagy részre oszthatoé.

KONZERT FUR CEMBALO UND STREICORCHESTER

1935 komoly miivészi fesziiltségben telt Distler szamdra, amikor elkezdte az
Konzert fiir Cembalo und Streichorchester (op. 14) cim{ m{ivét. Distler a mirél
igy fogalmazott Grabnerhez irt egyik levelében: ,Ez egy dith6s darab, olyan
diihos, amilyennek ismer engem... de komolyan gondolom, ha ilyen modern lett,
az nem azért van, mert egyszer igazdn modernnek akartam tinni, hanem azért,
mert egy ilyen kificamitott bab vagyok.”®?

1935. december elején kezdte irni a mivet, december 4-érél talalunk Paul
Thienhaus napléjabdl egy feljegyzést: ,Hugo azt mondta, taldlt egy fényes motivu-
mot a csembaldékoncertjéhez, most minden ekoriil forog.” A munka nagyon gyorsan
haladt, janudr 16-ra elkésziilt az elsé tétel, és Distler mar azon gondolkozott, hogy
juniusban bemutatja Weimarban a Tonkonstlerfest egyik koncertjeként. A miivet
eredetileg négytételesre tervezte és megkozelitoleg félorasra. Februar végén mar
kozel allt a befejezéséhez. Ezt olvashatjuk Distlertdl: ,csak az egyhdz irdnt érzett
félelem ne nyomasztana egyre jobban. Nagyon letért vagyok mindenféle komor je-
lek miatt. A csembaldversenyem ekozben a befejezéséhez kozeledik; 6ssze kell szed-
nem magam, hogy a helyzetre vald tekintettel fenntartsam a munkatempdémat.”®*

A csembalékoncert végiil 1936. dprilis 29-én hangzott el el6sz6r a hamburgi
Musikhalléban Hans Hoffman vezényletével. A csembaldszdélamot maga Distler
jatszotta a sajat liibecki hangszerén. A fogadtatdsa rendkiviil pozitiv volt, az Ei
du feiner Reiter 6német népdal varidcioit magdba foglalé tételt még meg is kellett
ismételni. A mivet egy méjus 5-i, liitbecki megszélaltatdsa utan azonban a
Reichsmusikkammer feketelistara helyezte, és csak a fesztivalszervezé Gerhard
Maasz kozbenjarasaval hangozhatott el végiil Weimarban, amit egy Gjabb Baden-
Baden-i és egy parizsi meghivas kovetett. Distler Waltraudnak egy 1936-ban irt
levelében beszamol Ramin reakciéjardl a csembaléverseny kapcsan.

8 Hugo Distler: Vorwort, in ué: Konzert fiir Cembalo und Streichorchester op. 14, Miinchen,
Musikproduktion Hoflich, 2013. Es ist ein wiitendes Stiick, so wiitend, Sie mich kennen... aber
es ist ehrlich gemeint; wenn es so ,modern” wurde, so nicht etwa deshalb, weil ich einmal recht
»modern” erscheinen wollte, sondern weil ich nun einmal so eine verrenkte Gliederpuppe bin.

84 Uo.
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Az a tény, hogy Ramin nem fejezte ki magat fenntartds nélkiil dicséretben, gyanak-
véssal toltott el. A miivet Raminnak szdntam, de roviddel ezutdn visszavontam, mert
Ramin ismét visszakiildte a versenymiivemet, azzal a kéréssel, hogy valtoztassak meg
néhdny részt. Nem veszi észre, hogy ez szdmomra azt jelenti, hogy az egész darabot
elolrél kell kezdenem: nagyon bosszankodtam, mert szandékosan arra toérekedtem,
amit ezekben a részekben kritizalt. Ugyanis a csembaldnak til kevés hangja van ahhoz,
hogy egy dlland6an dramlé, figurdzott mozgdst megszdlaltasson. Tudom, a kritika
még nem végleges, mert Ramin a kortars zenével kapcsolatos itéletét sokan pontat-
lannak tartjik. (Tovdbb4 nagyon dicséri a mii egészét, ami még engem sem tolt el
teljes bizalommal). Természetesen errél széban kell beszélniink.®

A csembalékoncertet végiil ,elfajzott mivészetnek” (entartete Kunst) mindsi-
tették, és a ,kulttiirbolsevik csembalékoncert” elnevezést kapta. Oscar S6hngentdl,
a berlini Kirchenmusikfest egyik tarsszervez6jét6l tudjuk, hogy a m@ problémas,
homadlyos, tulzsifolt, amiért a ,manirral teli” mindsitést kapta. Distler az eset
utan igy fogalmazott: ,Azonban kiérdemeltem magamnak egy olyan teret, ame-
lyet a hétkoznapi élet nem ér el; egy nagyon idészertitlen miivon dolgoztam, egy
Uj a cappella passién Janos evangélista nyomdan, egy olyan munkdn, amely sok
mindenben vigasztal. Most gy tlinik, hogy az egyhdzi zenével, és igy Isten Igé-
jével valo foglalkozas alddsa munkalkodik rajtam, és, ahogy mondtam, nyugalmat
ad nekem a viharban.”

8 Stadtbibliothek Liibeck, Musikabteilung, Hugo-Distler-Archiv.
86 Distler: Vorwort.
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Hugo Distler a Liturgische Sdtze iiber altevangelische Kyrie- und Gloriaweisen
opusdhoz irt elszavaban igy fogalmaz: ,,A mindenkori forma és ezzel egyiitt a
kiilonb6z6 feldolgozasok megjelenitése a sz6bdl és dallambdl erednek.”®” Distler
miiveit vizsgédlva elengedhetetlen a deklamdcids stilus vizsgélata és a deklamécié
fel6l val6 megkozelités.

Distler deklamdcids stilusa kivételesen egyedi karakterrel rendelkezik, legyen
sz6 a szélamcsoportbdl kivdld egy-egy dallam megalkotdsakor unisono vagy
tobbszdélamu kérusrészletrdl. A Liturgische Sdtze opusaban lathatunk példat
arra, hogy Distler, bar kototte magat az adott dallamok, mint példdul gregorianok
vagy zsoltarok deklamdciés rendjéhez, a ritmikai lehetségekkel mégis ravilagit
benniik egyéni értelmezésére. A Die Weihnachtsgeschichte vagy a Geistliche
Chormusik deklamacids stilusa a nyelv egyszer(i zenei stilizacidjatdl a melizmatikus
zenei megfogalmazasig a teljes skalat lefedi.®® A Choralpassionban pedig Distler
a Heinrich Schiitz passidiban alkalmazott recitdlé stilusbdl meritett.

87 Hugo Distler: Liturgische Sdtze iiber altevangelische Kyrie- und Gloriaweisen, Kassel, Barenreiter,
1964, 4. Die jeweilige Form und damit die Darstellung der verschiedenen Bearbeitungen ergeben
sich aus Wort und Weise.

Stefan Pontz Hugo Distlers Weltliches Vokalwerk mit besonderer Beriicksichtigung des , Mérike-
Chorliederbuches” cim{ tanulmédnyéaban radmutatott, hogy Distler Morike-Chorliederbuchiban a
deklamacidn keresztiil mar a vers absztrahdlt értelmezésével taldlkozhatunk. Szerinte Distler egy
4j tipust nyelvkezelést fejlesztett ki, amelynek kézéppontjaban nem a vers tartalménak kifejezé,
zenén keresztiili megjelenitése all, hanem inkabb a vers hangos felolvasasa zenei eszkozokkel.
Distler egyszerre veszi figyelembe a hangsulyt, a jelentést, a mértéket, a mondat kontextusat és
a sorok szerkezetét, és olyan zenei megolddsokat haszndl, amivel megragadja az Eduard Morike
verseiben nagyon sok esetben a nyelvi formékban is tiikr6z8d¢6 kifejezést és tartalmat.
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A CHORALPASSION HANGKOZSZIMBOLIKAJA

Distler a Choralpassion utészavaban megemliti, hogy opusaval Jézus szenvedés-
torténetének kortars kontosben valé megjelenitése a célja.® A Schiitz altal ,to-
kéletességre vitt a cappella passié” megemlitése pedig arra készteti az elemzét,
hogy keresse a hasonldsagot — vagy a kiilonbséget — a két zeneszerz§ stilusaban.*
Természetesen, mivel Schiitz Maté irdsa szerinti evangélium szévegét dolgozta
fel, ezért nem lehet a két kompoziciét dramaturgiai szalon vagy formai szem-
pontbdl parhuzamba allitani. Distler kihagyott a passiétorténetbdl minden olyan
jelenetet, ami nem Jézusra és a cselekmény — ahogy 6 fogalmazott — ,irtézatos
rovidségére” koncentral. Igy keriilt ki tobbek kozott Jézus haromszori megtaga-
désa vagy Jadas haldla is. Mindezek miatt irdnyul a figyelem a deklamaécids
technika vizsgalatakor a recitativékra.

Schiitz passidiban a kettdspontndl alkalmazott illeszkedés elvét (Gesetz der
Anpassung) vizsgilva megéllapithatd, hogy az itt megjelend kapcsolédéasokat
dltaldban a beszéd dallama hatdrozza meg.”* A kettGspontndl jelentéssel bir a
megjelend hangkoz és a dallam ive. Az illesztés elvének mélyebb értelme abban
mutatkozik meg, hogy egy-egy dallam minden szabadséiga ellenére még a leg-
magasabb szinvonalon kidolgozott responzdrikus részekben is az egyes tartalmi
részek egymdsutanja toretlen, szorosan 6sszekapcsol6dé egységként hatnak.

Schiitz passiéiban gyakran el6fordulnak jellegzetes jelentéstartalommal bird,
egyedi dallamszerkezetek a kettGspont el6tt.> Kérdés, hogyan kapcsolédnak ezek
a dallamok az evangélista kettéspontjaihoz. Altalanossiagban elmondhaté, hogy
a kapcsolddasokat Schiitz a harménidba konnyen ill6 1épéssel oldja meg, vagyis
a kovetkezd megszdélalas kezdS6hangja az evangélista zdréhangjahoz képest
ugyanaz a hang, vagy annak terce, esetleg kvintje. A kapcsolédés zokkenémen-
tesen megy végbe, ha a tonalitds is megmarad. Ezt a megoldast abban az esetben
lathatjuk, ha a tartalmi eseményeket alland6 aramlés jellemzi, nincs kiilonosebb

8 Hugo Distler: Choralpassion nach den vier Evangelien, Kassel, Barenreiter, 2002.

% Uo.

9 A Gesetz der Anpassung (illeszkedés elve) kifejezést Rudolf Gerber hasznélja a Das Passionsrezitativ
bei Heinrich Schiitz cim{ konyvében.

Schiitz mindhdrom passidjdban azonosithaté egy tipikus dallamszerkezet, amely Jézus megsz6-
laldsai és a turba-tételek kozott szerepel; ez vagy egy szovegrész zarasat, vagy a kett8spontot
jelzi. Jézus beszédének f-g—a—g—f zaréhangjai, amelyet a sz6veg tartalmi oldaldt megjeleniten-
dé, tobbszor is valtoztat. Szembetling, hogy a tébbnyire egy melizma megjelenésével ez a terc
ambitust dallam kvart ambitustra novekszik. De akkor is megjelenik ez a kvart ambitusra no-
vekedés, amikor a tanitvanyok elkészitették a hisvéti baranyt. Schiitz valdszintileg a tanitvanyok
Jézus irdnti szeretetét jelenitette meg ebben. Szamukra az O sz4jébél szdrmazé megbizas nem
kotelesség, hanem a szeretet szolgélata, amelyet a legnagyobb hélaval és aldzattal végeznek el.
Ezt a gondolatot Distler is megjelenitette Choralpassion ciml miivében.

92
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fesziiltség. Tovabba jelentéssel bir, hogy a kettGspont el6tt a dallam irdnya lefe-
1é vagy felfelé tart. Amennyiben a kettspont kijelentéskor torténik, a dallam
ereszkedik, kérdés esetén a dallam emelkedik.”

Emellett azonosithaté egy masik tipus is, amikor Schiitz a fesziiltséget har-
moniavaltdssal fokozza. Ebben az esetben az éppen kovetkez8 szovegrész kez-
déhangja eltér az evangélista zaréhangjatdl — egy, a zdréhanghoz kozvetleniil
nem kapcsol6dé harmédniaval folytatédik a torténet. Ebben az esetben Schiitz
elveti az illeszkedés elvét, hiszen a torténetek felfokozott hatdsa indokolja a
hangnemvaltast. A fesziiltség megjelenitéséhez tartozik tovabba az a jelenség is,
hogy abban az esetben, amikor a passiéban a torténet a szenvedés bemutatasahoz
ér, akkor az evangélista magasabb tartomdanyban énekel.

Ebbdl az érzelmileg gazdagon diszitett dallamnyelvbdl tovabbd kiolvashato,
nem mindegy, hogy melyik konkrét hangkdzugrassal zarul a dallam a kett4spont
el6tt. Bizonyos kadencidkban a dallam a fels§ regiszterben hirtelen megszakad,
ezt kovetGen az alsé regiszterben egy tondlis kadenciaval zar. Leesd kvint- vagy
kvartugrdsok minden esetben a torténetben rejl érzelmeket hatdroznak meg.**
Kulonosen szembetling, amikor ezeket a lelépéseket melizmakkal még ki is
emeli Schiitz. Schiitznél a mozdulatlan szélam a k6zombdosséget jeloli, passziv
attitlidot képvisel, ezért is van alacsonyabb tartoményban. A tartalomnak meg-
felel6 monoténiét érez a hallgaté. A hangsilyos szétagok diasztematikus izold-
lasat is megfigyelhetjiik, ami a korszak sajatossaga, és Distlernél is sok példat
talalni ra.

Az illeszkedés elvét vizsgdlva, hasonléan Schiitzhéz, Distler is tobbnyire egy-
séges tonalitdsban gondolkozik, vagyis a kovetkez6 megszdlalas kezd6hangja az
evangélista zaré6hangjahoz képest tobbnyire ugyanaz a hang vagy annak terce,
esetleg kvintje. Schiitzh6z hasonléan az ett6l eltéré hangkozlépések is mind
jelentésel birnak. Distlernél mar megjelenik a tritonus és a szekund vagy a szeptim
tavolsag is. Schiitz recitativéiban a hangk6z6khoz rendelt érzelmek vagy a hang-
kozokkel torténd jellem- és karakterabrizoldsok elemzéséhez kapcsoléddan a
Choralpassionban is taldlunk ezekre példat. Jézushoz és Istenhez a tiszta kvart és
a tiszta kvint, az emberekhez a terc, a blinhoz a kis szekund, a szenvedéshez pedig
a szlik kvint hangkozt kapcsolja Distler.

% Rudolf Gerber: Das Passionsrezitativ bei Heinrich Schiitz und seine stilgeschichtlichen Grundlagen,
Giitersloh, Gerd Mohn, 1929, 120.
°** Uo., 131.
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S. kottapélda. Distler: Choralpassion, Der Einzug, 1. recitativo.
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Az o6todik kottapélddban lathatjuk, hogy az evangélista recitativéjanak elsd
szakasza féleg az a—c kisterc keretén beliil mozog, egyszeri kitéréssel az e-re. A
masodik részben Jézus f hangjaval érjiik el az els6 rész a—c hangok kozott osz-
cillalé dallamanak alaphangjat, ekkor valik vilagossa az F-dar alaphangnem.
A madsodik szakasz egy kvartlépéssel kezd6dik a Jesus szén, majd a recitativo
dallama visszatér az a—c hangok kozti intervallumba. Ezt koveti a harmadik
szakasz, amely a recitativo csticspontja is, egy Gjabb kvart-motivummal, majd a
streueten szénal egy kvinteséssel. A negyedik szakasz d recitdléhanggal fenn-
tartja az elért fesziiltséget, illetve az elsé két szakasz F-dir utan a harmadikban
megjelend esz hang a B-dur hangnemre irdnyitja a hallgaté fiilét, de a negyedik
szakasz e hangja és d zaréhangja utdn deriil ki, hogy a szakasz hypodér hangso-
rud. Feltling tovabb4, hogy a Choralpassionban az evangélista els6 megszdlalasa
nem az itt felhasznalt igeszakasz kezdésénél indul, hanem annak egyik részmon-
datanal a Viel Volks (nagy sokasdg) kezdéssel, mig a masodik szakasz els§ szava
Jesus. Distler ezzel jeloli, hogy passidjanak kozéppontjava az ember és Jézus
kapcsolatat helyezi. A Viel Volks, f6leg a—c intervallumban mozgé recitativdja
rogton meg is jeloli az ,,ember” hangkozét, a Jesus aber f—c hangkozlépése pedig
Jézusét.

Ezeket a megfigyelési szempontokat kovetve sok Osszefiiggést taldlunk a
Choralpassion elemzésekor. Jézus megszélalasakor vagy az Istenre és Jézusra
utalé részeknél hallhaté a kvart és a kvint hangkoz vagy ambitus. Megfigyelhet6
ez a passié harmadik részének (Das Abendmahl) Jézus Das ist mein Leib (ez az én
testem) és a Das ist mein Blut (ez az én vérem) szovegekor (6. kottapélda) is.

/\
—F — f- }0 a ﬂ—ﬁﬁ—!—!—lo—ﬂ
7 I I I I }: V4 i i i 1 ==
Das ist meinLeib! Das ist mein Blut!

6. kottapélda. Distler: Choralpassion, Das Abendmahl, 3. recitativo.

Szintén kvart ambitusban szdlal meg a passié negyedik részében (Gethsemane)
az evangélista Jesus ging hinaus an den Olberg (Jézus az Olajfak hegyére ment)
igeszakaszaban, valamint Jézus imajakor a Doch nicht mein, sondern dein Wille
geschehen (mindazéltal ne az én akaratom legyen meg, hanem a tied) e—a 1épé-
sekor (7. kottapélda).
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Dochnichtmein, son-derndeinWille Dochnichtmein, son-derndeinWil-le

7. kottapélda. Distler: Choralpassion, Gethsemane, 1. recitativo.

Az 6todik részben (Kaiphas) az evangélista Aber Jesus schwieg stille (Jézus azon-
ban hallgatott) szovegekor a fisz—h hangokndl is kvart hangkoz hallhaté (8.
kottapélda).

A Evangelist |
AN N ——
%ﬁb" = o a o
A-ber Je - susschweigtStil - le.

8. kottapélda. Distler: Choralpassion, Kaiphas, 2. recitativo.

A passié hatodik részében Pilatus Bist du der Juden Konig? (Te vagy a zsidok
kiralya?) szovegekor szintén megfigyelhetd a kvart ambitus (9. kottapélda).

Pilatus .
e Co— N N i 7 f t
| O | 1 | | | 1 | |
7 i i i = | b o
= o . o = =
"Bist du der Ju - den Ko - nig?”

9. kottapélda. Distler: Choralpassion, Pilatus, 4. recitativo.

Jézus Ich bin ein Konig, aber mein Reich ist nicht von dieser Welt (Kiraly vagyok,
de az én orszdgom nem e vilagbdl valé) mondata Reich ist nicht szavainal a c—a—f
terclépések — amik a passiéban egyediil itt jelennek meg — egyértelmien kap-
csolatban allnak az opus utolsé recitativo Mein Gott, mein Gott (En Istenem, én
Istenem) kvintlépéseivel (10. kottapélda).
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"Mein Gott, mein Gott,

10. kottapélda. Distler: Choralpassion, Pilatus, 4.
recitativo és Golghata, 2. recitativo.

A masodik rész masodik recitativéjdban az e hang ugyan mély regiszternek
szamit, és bar Schiitznél eltérd jelentéssel bir a mély regiszter, itt nagy fesziilt-
séget hordoz. Az Ischariot névnél szintén megjelenik az emberhez tartozé terc
hangkoz, a Zahl der Zwoélfe (egyike volt a tizenkettének) kvartlépése pedig Jé-
zusra utal. A Silberlinge (eziistot) sz6nél megjelend d—cisz félhanglépés egy
nagyon markansan kiemelked§, ,blinre” utal pillanat. Csakigy mint a recita-
tivo utolsé, verriete (elarulja) szava, ahol egy felfelé iranyuld kis szext 1épés utdn
hallhaté az f—e félhang ,blinre” utalé hangkéze (11. kottapélda).
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Evangelist
K t t 1 T r 1
) 1 —r 1 !
1 — m—i 7 — I 1 I i i 1
——— Y7 T Y7 T T T
mir ge - ben?" Und sie bo - ten ihmdrei - Big Sil - ber - lin - ge
H
7 T 12 o ]
 —— t  —— —— + + t — r i i |
i — — T i B i T T — f 4 T i |
o o 2 o P i - - & = o = m— T i i |
Undvon da an such-te er Ge-le - gen -heit, daBl er Je - sum ver - rie - te

11. kottapélda. Distler: Choralpassion, Judas und der Pharisder Rat, 2. recitativo.
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A harmadik rész elsé recitativéjaban Schiitz elképzelésével ellentétben Distler
két részre osztja ezt a mondatot. A megjelend f—c keret Jézusra utal, csakigy,
mint az F-ddr tonalitas is. A masodik rész lid hangsortva valik a megjelené s
hanggal, ami egyben a tanitvanyok Jézushoz valé kozeledését szélaltatja meg
szamunkra (12. kottapélda).*

A Evangelist
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Amers-tenTag der si-BenBrot tra-tendiediin - ger zu Je - suundspra-chen

12. kottapélda. Distler: Choralpassion, Das Abendmahl, 1. recitativo.

A recitativot kovet8, a Wo willst du, dafs wir dir bereiten, das Osterlamm zu essen?
(Hol akarod megenni a paszkavacsorit, hol készitsiik el?) kérustételben hasonlé-
an Schiitz Matthduspassion cim mivéhez a tanitvanyok Jézus irdnti szeretete
hallhaté a nyugodt, disszonanciat alig hordozé tételben. Az E-dur zarlat pedig
kiilonosen meleg hangvételt sugdroz a hallgaté felé. A masodik recitativéot Jézus
szavai inditjak és kvartlépések uraljak. Az Osterlamm els6 megszolaldsa egy g—d
kvinten belil koriiljarja kiilon a terc, kiillon a kis szekund hangkdzt is. A leide
(szenvedésem) sz6 b-moll hdrmashangzat hangjain val6 ereszkedés, majd megint
a felfelé iranyuld kis szext 1épés utan c-szlik harmashangzat hangjain valé eresz-
kedés kovetkezik, amit egy lefelé iranyuld félhang és egy fellép6 bo kvart kovet. A
szenvedést és a bilint jelképez6 hangkozlépésekkel érkeziink az f hangra. Jézus f
recitdléhangjin az egyre fokozddé fesziiltség a ritmikailag is kiemelt verraten
(elarul) széban kulminéldédik. Az ezt kovetd fellépd kis tercek a tanitvanyok zak-
latottsagét hivatottak megjeleniteni (13. kottapélda).

% Ursula von Rauchhaupt: Die Vokale Kirchenmusik Hugo Distlers, Giitersloh, Gerd Mohn, 1963, 102.
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13. kottapélda. Distler: Choralpassion, Das Abendmahl, 2. recitativo.

A kovetkezd kérustételben hallhaté passus duriusculus g-tdl a cisz-ig 1épked. A
basszus — Judas szélama — elkiiloniil a fels6 négy sz6lamtdl, 1épésrdl 1épésre han-
goztatja a Choralpassion blin hangkozét, mindezt egy sziik kvint, a szenvedés
hangkozének keretein beliil. A tételben egy ponton egyediil marad a basszus sz6-
lam, a cisz hangrdl indulé Herr, Herr bin ich’s, Herr? (Taldn csak nem én vagyok
az, Uram?) dallaméaval pedig a késébbi recitativoban, Judds megszdlaldsakor is
taldlkozhatunk (14. kottapélda).
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4. kérustétel.

élda. Distler: Choralpassion,

14. kottap
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I, 3. recitativo.

15. kottapélda. Distler: Choralpassion, Das Abendmah
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Az ezt kovetd recitativéban az evangélista Nam Jesus das Brot (Jézus vette a
kenyeret) szovegrészénél hirtelen egy emelkedettebb kozegbe keriil a hallgaté.
Distler ezzel érezteti, mit is jelent az tirvacsora vételekor Jézussal egy kozosség-
be keriilni. Ez megjelenik a Nehmet! (Vegyétek!) és Trinket! (Igyatok!) szavak
dallaméban is, ahol mind Jézus hangkoze, a kvart, mind pedig az ember hang-
koze, a terc is szerepel. Végiil a fiir euch (ti értetek) szavaknal megjelend hisz
hanggal érkeziink meg a Choralpassion legfényesebb, Gisz-mixolid zérlatdra (15.
kottapélda).

A Gethsemane jelenet csak az evangélista recitativdjaban 6sszegzddik. Distler
rajta és Jézuson kiviil nem szélaltat meg mast ebben a részben. Megfigyelhet6
Jézus Betet! felszolitasakor a kvartintervallum, és az evangélista und es kam, dafs
er mit dem Tode rang (Haldlos gy6trédésében) szovegénél a cisz—g szlik kvint
hangkoz. Szintén hallhaté a sziik kvint Jézus 4 hangon zdr6d6 masodik megsz6-
lalasa utdn, amikor az evangélista Judas nevével, esz hangon folytatja recitati-
véjat. Feltling az esz recitalé hang, valamint az, hogy a recitativo utolsé részében
mar egy oktdvval feljebb recitdl az evangélista, ahovd szintén egy szilk kvint
ugrassal 1épett fel, megjelenitve ezzel egyszerre a szenvedést és a torténet foko-
z6d6 dramaisagit. Az und griffen ihn (és elfogtdk 6t) szovegrész csak a ,,blin”
hangkozével, szekund 1épésekben ereszkedik (16. kottapélda).

A passi6 6todik, Kaiphas részében Distler elkezdi a passidéban rejlé dramaisig
fokozatos felépitését. Az evangélista — ahogy Schiitz Matthduspassion cimi
miivének azonos részében is — végig magasabb regiszterben énekel (17. kottapél-
da). A tritonus hangkoz egyre gyakrabban jelenik meg. Példa erre az evangélis-
ta suchte falsch Zeugnis (hamis tantivallomast kerestek) f~4 és Jézus Ihr saget es
(Te mondtad.) cisz—g hangokon megszdlaltatott szavai (18. kottapélda).
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16. kottapélda. Distler: Choralpassion, Gethsemane, recitativo.

Evangelist
N o o P o o
[ £ Y| | I | | 1) 1 | | | ) | [ | | | | 71 |
\‘.2’ — ———s LR — — A E— r -

Daspei - e-ten sie inseinAn - gesicht, undschlugenihnmit Fau - sten undrie - fen

17. kottapélda. Distler: Choralpassion, Kaiphas, S. recitativo.
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18. kottapélda. Distler: Choralpassion, Kaiphas, 1. és 4. recitativo.
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A Bist du Christus, sage es uns (Ha te vagy a Krisztus, mondd meg nekiink!)
tételek teljesen, az Er hat Gott geldstert (Hallottatok az istenkaromlést) tétel
részben homofon szerkesztéstiek. A Bist du Christus, sage es uns homofon,
unisono részei zeneszerzGi utasitdsra egyre gyorsabbak, egyre nagyobb fesziilt-
séget hordoznak magukban.

A passi6 hatodik, Pilatus részében is végig magasabb regiszterben énekel az
evangélista. Megfigyelhetd, hogy Pilatus megszdlaldsai is egyre zaklatottabbak
és egyre magasabb tartoményba keriilnek a rész soran. Pildtus eurem Gesetz
(torvényetek szerint) b—a kis szekundja utalds a zsidék torvényekrél alkotott
véleményrdl. A Da sprachen die Juden zu ihm (A zsiddk igy feleltek) szoveg d—f
terc egyrészt jeloli az embert, masrészt pedig diasztematikus kijelentés is (19.
kottapélda).

Pilatus Evangelist
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19. kottapélda. Distler: Choralpassion, Pilatus, 3. recitativo.

Az ezt kovet8 Wir haben keinen Konig (Nem kirdlyunk van) kérustétel félhan-
gonként ereszked6 ellenpontja visszaidézi Judas sz6lamat. Jézus megtagadasat
jeldli, mint ,,blint” (20. kottapélda).
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Wir ha - ben kei - nen Ké - nig,

20. kottapélda. Distler: Choralpassion, Pilatus, 9. kérustétel, tenor szélam, 6—10. iitem.

A Sein Blut komme uns und unsre Kinder (Az 6 vére mirajtunk és a mi gyerme-
keinken!) kérustétel aranymetszésénél Distler felhagy az titemmutatéval. Kilépiink
az addig szigoru ellenpontos tételbdl, és egy csendes, liiktetés nélkiili szakaszt
hallunk. Bruno Grusnick irdsa szerint a zeneszerz§ ezekben a kiemelked? pilla-
natokban gondolkodtatja el a hallgatésigot a passiéhoz fiz6d§ viszonyardl (21.
kottapélda).”®

% Grusnick: Hugo Distler’s Choralpassion, 42.
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21. kottapélda. Distler: Choralpassion, Pilatus, 10. kérustétel, 21. iitem.

A passié utolsé, Golgatha részében az evangélista szélama tovébbra is a magasabb
regiszterben marad, tobbnyire a d recitalé hangon énekel. A passié minden re-
citativéjat végigkisérd hangkozszimbolumok itt is megjelennek, az Und sie banden
Jesum (Megkototték tehat Jézust) szakasza az emberre utal6 terckeretben, mig
az und er trug sein Kreuz (6 pedig maga vitte a keresztet) szakasza a Jézusra
utalé kvartkeretben hangzik el. Az utolsd, Er hat Gott vertrauet (Bizott az Is-
tenben) kérustétel megegyezik az elsd, Gelobet sei (Aldott) kérustétellel. Distler
emlékeztet, ugyanaz a sokasag idvozolte viragvasarnap Jézust, amelyik 6t nap-
pal késébb keresztre feszitette.

Gelobet sei, der da kommt, ein Konig, Er hat Gott vertrauet; der erlose ihn nun!
im Namen des Herrn! So steige er nun vom Kreuz,

Siehe! Ein Konig vor Israel! ist er der Konig Israel!

Aldott a kiraly, Bizott az Istenben, szabaditsa meg most 6t!
aki az Ur nevében jon! Szalljon le most a keresztrél,

Léssatok! Izrdel kirdlya! (Lk 19,38) ha Izrdel kirdlya! (Mt 27, 42—-43)%

A Golghata rész masodik recitativéja a passié érzelmi cstiicspontja. A passié
zeneileg és lelkileg is legfesziiltebb pillanata a keresztre feszitett Jézus Mein Gott,
mein Gott, warum hast du mich verlassen? (En Istenem, én Istenem, miért hagy-
tdl el engem?) szavai. Schiitznél a kis d-t6l d’-ig vald felemelkedés az Istenhez
fordulés, mig a dallam lasst ereszkedése az egyre er6s6d6 elhagyatottsig érze-
tének bemutatasa. Distler ezen a ponton eltér SchiitztSl. A mein Gott harmadik
ismétlését mellSzi, ellenben a warum kérd6szot haromszor ismétli meg. A warum

7 Distler feltehet8en a két kérustétel kozti parhuzam kedvéért nem kovette pontosan az igeszakaszt.
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hast du mich verlassen? (miért hagytal el engem?) c—esz tercintervallumban
mozgéb szélam ,emberre” utalé hangkoze egyben valasz is Jézus kérdésére. Luther
igy ir errdl a jelenetrdl:

Hiszen mégsem értjiik, hogy 6, aki a Megvalténk, azért kidlt fel, mert teljesen elha-
gyatotta valt. Ez is azért van, mert a mi blineinket viseli, és a blinoknek az a kovet-
kezménye, hogy elszakitanak minket Istentdl, és az § igazsagatol, és minden j6tdl. Ezt
kellett neki megizlelnie, hogy lassuk: Krisztus szenvedését minden mds szenvedéstél
meg kell kiilonbo6ztetniink. Az a legjobb ebben a helyzetben, hogy Krisztus nem adja
4t magdt a hitetlenségnek, hanem Istenhez kidlt.*®

A passié harmadik (Das Abendmahl) részében a tanitvanyok Jézushoz valé ko-
zelségét jelolte az egy mondatban megjelend b hang 4 hangra valé médositésa.
Itt Jézus felkidltdsakor az els6 warum (miért?) desz—c kis szekunddal indul, majd
a dallam utolsé hangjaban Distler felemeli a desz hangot d-re. Ezen a helyen ez
a megjelend d hang a Krisztus kereszthalalaban az Istenhez kozelebb keriilt
embert jelenti (22. kottapélda).

e 22 . o s o phr 2 2 2t o

"Mein Gott, mein Gott, wa - rum, wa - rum, wa - rum hast du mich ver - las - sen?"

22. kottapélda. Distler: Choralpassion, Golgatha, 2. recitativo.

A DEKLAMACIOS RITMUS

Distler a Liturgische Sétze iiber altevangelische Kyrie- und Gloriaweisen opusa-
ban, meghatdrozva a kapcsolatot kompozicidi és a régi evangélikus dallamok
kozo6tt, minden megzenésitett Kyrie és Gloria el6tt megszoélaltatja a régi liturgi-
kus éneket. Ezzel a Choralpassion utin egy Gjabb példat taldlhatunk arra, hogy
mivészetében elkotelezte magat a deklamécié régi formdinak vizsgalata mellett.
A Liturgische Sdtze néhany tételében Distler a sz6veg mintegy forditasaként
preciz ritmikus lejegyzéssel valdsitotta meg elképzelését a régi evangélikus
énekrdl, amelynek hagyomdanyos kontextusa az évszdzadok soran elveszett.
Ugyanakkor a dallamokkal valé szilard kapcsolat ellenére felvallalta a szabadsa-

% Luther Mérton: A helyettiink szenvedd Megvalté, in Csepregi Zoltdn — Horvath Orsolya (szerk.):
Luther vdlogatott miivei 6. Prédikdcidk, ford. Bellak Erzsébet, Budapest, Luther, 2015, 313-314.
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got, hogy ne egyszeriien utdnozzon, hanem mivészetével kortdrssd is viltoztas-
sa azokat. A legfinomabb ritmikai megolddsokban mutatja meg Distler, hogy
hogyan kozelitette meg az énekek szovegeit a Singbewegung szellemiségébdl
fakaddan kortars, és nem historizalé poziciébdl.

Ezt a deklamdcios stilust ebben az opusban a Distler dltal Gjraalkotott Gloria
dallamokban lehet megragadni. Distler egy-egy sz6 artikulaciéjanak legfinomabb
arnyalatait is szemlélteti. A Niirnberger GrofSes Gloridban megszdlalé Wir loben
dich, wir benedeien dich, wir beten dich an (Dicsériink téged, aldunk téged,
iméadunk téged) részletét elemezve lathatjuk, hogy a hdrom igét harom kiilon-
b6z6 ritmusképlettel jeloli. A 3/4-es itemmutatd ellenére a ceziraknak készon-
het8en egyszerre egy 6/8-0s litkktetés érzékelhetd (23. kottapélda).

f) ? - ) P A\
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ry) ‘ ¥ 1 4 y— Y 14 ¥ TH’ 4
Wir | lo - ben dich, wir be-ne - Lei -en dich, wir be - ten dich an,

23. kottapélda. Distler: Liturgische Sdtze iiber altevangelische Kyrie- und Gloriaweisen,
Niirnberger GrofSes Gloria 1525, szoprdn szolé 7-9. iitem.

Ezért is feltling, amikor Distler ezzel az eszkdzzel plusz fesziiltséget idéz el§. A
wir beten dich an (imadunk téged) részletben megjelend atkotéssel eléri, hogy
nagyobb legyen a hallgatéban a vagy, hogy megérkezziink a dich (téged) széra.
A dallam ritmikai alkotéelemeinek vizsgalatakor felismerhetiink egy hasonlé-
sagot: a késébbiekben csak a der du (aki) megszélitaskor taldlunk erre emlékez-
tetd ritmuselemet (24. kottapélda). Distler ebben az egy ivben mar megel6legzi,
hogy az imadkozé kihez imadkozik.

0 N

Der |du weg-nimmst

24. kottapélda. Distler: Liturgische Sdtze iiber altevangelische Kyrie- und Gloriaweisen,

Niirnberger Grofes Gloria 1525, szoprdn sz6l6 22. iitem.

A ritmikai alkotéelemeket vizsgalva észrevehetd, hogy a triola megjelenése sok
esetben egy nemkivdnatos hangsilyt el6z meg, vagy egy nagyobb hangsilyt
el6legez meg. A Niirnberger GrofSes Gloria 16. iitemében (25. kottapélda) meg-
jelend triola nem engedi, hogy a Jesu hangsulyt kapjon, helyette a Christe széra
vezeti a dallamot. A 17. itemben szintén ezt a jelenséget lathatjuk, az o Herr Gott
(Uristen) szévegben a Herr sz6 helyett — hiszen az o megszdlitést a triola miatt
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nem tudjuk egy rovid feliitésként megszolaltatni — a Gott szé valik hangstlyos-
s. Ezek a ritmikus motifvumkapcsolatok segitik el6, hogy a szavak természetes
hangsulyai tokéletesen beagyazddjanak a zenei ivbe.

=
0 2 ; N RN
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Sohn Je - su k:hns -te, o Hermr Gott,
25. kottapélda. Distler: Liturgische Sdtze iiber altevangelische Kyrie- und Gloriaweisen,
Niirnberger GrofSes Gloria 1525, szoprdn sz6lé 16—17. iitem.

A Niirnberger GrofSes Gloria negyedik {itemében jelenik meg rogtén egymas utan
két triola, aminek kovetkeztében elveszti a hallgaté a liiktetés érzését (26. kotta-
példa).
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26. kottapélda. Distler: Liturgische Sdtze iiber altevangelische Kyrie- und Gloriaweisen,
Niirnberger Grofes Gloria 1525, szoprdn sz6l6 3—4. iitem.

A két triola megjelenése 6nmagéban elég ahhoz, hogy a hallgaté fiiggetlenitse
Gket az addig hallottaktdl. Ebben a két triolaban Distler mintha egy Gjabb 3/4-es
titemet hozna létre, azonban az itt megjelend negyed nem egyenl§ értékd a sza-
kaszt koriilvevd iitemek negyedeivel. Itt lathatunk egy példat Distler kompozi-
cids stilusanak egyik 1ényegi elemére, ami a két titemnem, az alapmérték és az
azonos vagy eltérd ritmikus motivumok 6sszekapcsolasaval 1étrejové Gj idGegy-
ség egymasra épiilése.” Az opusban megjelen§ triolak a Gott in der Hohe (a
magassigban Istennek) szoveg elhangzdsakor bukkannak fel a legszembet{in6bb
moédon. Distler a ritmikaval szimbolizal és értelmez. Az ember kornyezetéhez a
paros liiktetésre visszavezethetd negyed, illetve nyolcad ritmusértékeket, mig
Istenhez a triola ritmusképletet tarsitotta. Az Ehre sei Gott in der Hohe (Dics6-
ség a magassigban Istennek!) éneket az angyalok éneklik Jézus sziiletésekor.
A két triola megjelenése az und Fried auf Erden, und den Menschen ein Wohlgefallen
(Es a foldon békesség, és az emberekhez jéakarat!) szovegnél tehat az Isten em-
berek kozé érkezését, Jézus f6ldi jelenlétét, Isten megtestesiilését dbrazolja.

% Rauchhaupt: Die Vokale, 85.
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Distler a Cantus firmi alatt az Allein Gott in der Hohe sei Ehr korélt megszé-
laltatva pedig megmutatja nekiink a Niirnberger GrofSes Gloria tétel felépitésének
alapgondolatit: Isten letekint az emberre, az ember pedig Istenhez fordul.'*°

Allein Gott in der Hohe sei Ehr, A menny Urédnak tisztelet,

und Dank fiir seine Gnade, Dics6ség, héla zengjen,

darum, dass nun und nimmermehr Mert nagy kegyelme véd, vezet,
uns rithren kann kein Schande. Ov ért6 vészek ellen!

Ein Wohligefallen Gott an uns hat, O minket irgalméba vett.

nun ist grofs Fried ohn Unterlass; Elnémul harc és gytlolet:

all Fehde hat nun ein Ende. O 4d minékiink békét.*!

Egy felépitésében ehhez nagyon hasonlé tétel a Die Weihnachtsgeschichte opus
Magnificat tétele. Mdria éneke alatt a kérus szintén egy imadt szdlaltat meg az Es
ist ein Ros entsprungen koral Wir bitten dich von Herzen du edle Konigin kezde-
tli versszak eléneklésével.

Distler a Die Weihnachtsgeschichte-hez irt el6szavaban megjegyzi, hogy a mi
el6adasa a Choralpassionhoz képest technikailag sokkal kénnyebben megoldha-
t6, és hangvételét tekintve is bensGségesebb hangon szdl a hallgatésdghoz. A
recitativékkal kapcsolatban megemliti, hogy azok sokkal kotetlenebbiil illesz-
kednek a liturgikus keretekhez, hangkészletiiket tekintve szinte kivétel nélkiil
pentaton, a kérustételek pedig a naiv nyugalom hangvételét hordozzak. A reci-
tativok lejegyzése ugyan a korallejegyzés stilusara hasonlitanak, de Distler ki-
emeli, hogy el6addsuk pontos tervezést igényel, a lejegyzésiik altal kapott sza-
badsdgban nem lehet a deklamdaciét segit8 ritmikai struktarét lebecstilni.'®? A
ritmikai struktdra megtervezéséhez és gyakorlati kivitelezéséhez segitség a
Magnificat Distler altal pontosan leirt szélama.

100 Uo., 91.
10 Evangélikus Enekeskb’nyv, Budapest, Luther, 2017, 43. dicséret.
102 Distler: Vorwort, in u8: Die Weihnachtsgeschichte.
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Magnificat

Meine Seele erhebt Gott, den Herren, = Magasztalja lelkem az Urat, és ujjong az én
und mein Geist freut sich Gottes, lelkem megtarté Istenemben, mert ratekin-
meines Heilands, denn er hat die tett szolgédl6lednydnak megaldzott voltara:
Niedrigkeit seiner Magd angesehen. és ime, mostant6l fogva boldognak mond
Siehe, von nun an werden mich preisen engem minden nemzedék, mert nagy

alle Kindeskind, denn er hat grofe dolgokat tett velem a Hatalmas, és szent
Dinge an mir getan, der da mdchtig az 6 neve, irgalma megmarad nemzedékrdl
ist, und des Name heilig ist. Seine nemzedékre az 6t fél6kon. (Lk 1, 46-50.)

Barmbherzigkeit wihret immer fiir und
fiir, bei denen, die ihn fiirchten.

Koral

Wir bitten dich von Herzen, Sziviinkbdl kériink téged,

du edle Konigin, te nemes kiralyné,

durch deines Sohnes Schmerzen, hogy Fiad fdjdalmaén keresztiil,
wann wir fahren dahin mikor hozza tartunk

aus diesem Jammertal. ebbdl a siralomvolgybdl.

Du wollest uns geleiten Te légy kisérénk

Bis in den Engel Saal. Az angyalok csarnokéba.

A deklamacidt segitendd, Distler a Magnificat dallamat ritmikailag szorosan a
szoveg beszédritmusdhoz igazitotta. Ennek egyik eszkoze az iitemmutaté strd
véaltakozésa egy szélamon beliil. Igy mar az {itemek természetes stlya is segitsé-
get nyujt a helyes deklamdcidhoz. A tétel nyolcadik titeme egybdl kiilon jelolést
is kap. Hidba a 3/4, a sz6veget nem a megjelend szinkdpa, a 6/8 £6- és melléksti-
lyai szerint kell énekelni (27. kottapélda).

Maria (6/8)
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27. kottapélda. Distler: Die Weihnachtsgeschichte, Magnificat, 7—-10. iitem.

A Seiner Magd angesehen (mert ratekintett szolgdlélednydra) igeszakasz ritmikai
atértelmezésével a Magnificat els6 harom dallami zarlata mindig harmas lik-
tetésre vezethetd vissza. Ezt segiti az elStte szerepl6 metrumvaltds, a 3/4-es iitem,
amit 6/8-osként kell kezelni, illetve a dallam is. Distler ezzel jeleniti meg Isten
belépését az emberi vildgba. De nem a Liturgische Séitze opusaban lathaté médon
— a két trioldval elért hemiola megjelenésével a paros liiktetésben —, hanem a
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paros liktetést most a hallgaténak kell hdrmas liktetéstivé formdlnia. Itt ugyan-
is Mdriardl van sz, aki elfogadta Isten vele valé tervét (28. kottapélda).'*

Maria
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Hei - lands,

sei-ner Magd an-ge - se - hen.

28. kottapélda. Distler: Die Weihnachtsgeschichte, Magnificat, 2-3., 5-6., 8—10. iitem.

Distler a Choralpassion Sein Blut komme iiber uns kérustétel formai felépitésé-
be mar beemelte az aranymetszés jelenségét, ugyanezzel a jelenséggel a Die
Weihnachtsgeschichte opusdban is taldlkozhatunk, igaz most nem egy tételen
beliil, hanem a teljes opus felépitését vizsgalva. Itt Distler az Es ist ein Ros
entsprungen koral Die Hirten zu der Stunden kezdet( versszakanak feldolgoza-
st helyezi a hallgaté elé elmélyiilésre, illetve azt a pillanatot, amikor a pasztorok
megérkeztek a jaszolhoz, ahol megtalaltak Jézust Maridval és Jézseffel.

Die Hirten zu der Stunden A pésztorok abban az éraban
Machten sich auf die Fahrt; Utnak indultak;

das Kindlein sie bald funden a gyermeket hamarosan megtalaltdk
mit seiner Mutter zart. édesanyjaval gyengéden.

Die Engel sangen schon, Az angyalok mar énekeltek,

sie lobten Gott, den Herren, dicsérték az Ur Istent,

in seinen hochsten Thron. legmagasabb trénjan.

A koradl szovegében megjelennek a pasztorok és az angyalok. A fold és a menny
képviselSi. Mind a testet 6ltott Istent dics6iteni jelennek meg a jaszolnal, a meg-
sziiletett Udvézitét, akinek dicsésége betdlti a mennyet és a féldet. Distler ezt a
koralt két kérusra, nyolc sz6lamra komponalta meg. A két kérus masfél iitemnyi
eltolassal szdlaltatja meg a koralfeldolgozast. A koraldallam a két szopranban
kdnonként koveti egymadst. A Die Engel sangen schon korédlsort Distler Ggy for-
malja, hogy az visszaidézze a kordbban hallott Chor der Engel (Angyalok kara)
kérustétel dallamat, ahol az angyalok Ehre sei Gott in der Héhe éneke sz6l.

103 Rauchhaupt: Die Vokale, 90.
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A teljes tétel pedig egy lassan épitkez folyamatos crescendo. Luther igy ir errél
a jelenetrél:

,Udvozits sziiletett ma nektek” (Lk 2,11), és ez betolti a mennyet és a foldet. Ha sem-
mim sem marad, ez az Udvozité megsegit engem! Még ha az ég, a csillagok és minden
teremtmény dbrazata rettenetes volna is, akkor sem latnék semmi mést e gyermeken
kiviil mennyen és foldon. Oly naggya kellene novekednie a szememben annak, hogy
6 az enyém [...] Roviden szdlva, végiil oddig kell jutnunk, hogy mindennek s6tétséggé
kell valnia szamunkra, hogy masrdl se tudjunk, mint errdl az angyali izenetr6l: ,,Hir-
detek nektek nagy 6romet [...]: Udvozité sziiletett ma nektek.” ( Lk 2,10-11)1*

A Die Weihnachtsgeschichte Distler liibecki idejében hdarom zenés vesperdson
szo6lalt meg.'%® Liturgiai keretek kozott a miiben is megtaldlhaté Magnificat és
Nunc Dimittis kantikum megszélaltatdsara taldlhatunk gyakorlatot. A Magnificat
természetesen az adventi id6ben szdlalt meg, f6leg a vasarnapi fistentisztelet
kezd6 énekeként, kozosen énekelve a lelkész és a gyiilekezet altal a négy 4j zsol-
tarténus kozil az elsé, a 9. (eol) zsoltarténusban.'*® A Nunc Dimittis a kardcsony
utdni vasarnapon szdlalt meg egyszer egy évben.'”” A Magnificat esetében nem
a teljes evangéliumi részt olvastdk fel a liturgia sordn, hanem azt hat verssel le-
roviditették, és csak Lk 1, 46—50-ig terjedd verseit olvastdk fel. Ezt a gyakorlatot
Distler is atvette opusaban. Felting, hogy a m{i formai felépitését tekintve ezt a
két kantikumot Distler szimmetrikusan helyezte el (6. tdbldzat). Simeon éneke
(Lk 2, 25-32) a Mété irdsa szerint valé evangélium utdn hangzik el az utolsé
koralfeldolgozas és a zardkorus elStt. Azonban nem a hagyomdanyok szerinti 5.
(lid) vagy 8. (hypomixolid), hanem a Magnificathoz hasonléan a 9. zsoltarténus-
ban.'® Mindemellett felismerhet§ az is, hogy Distler nagyon hasonlé dallamot
komponalt a két kantikumnak.

10% Luther Marton: Prédikdcio kardcsony elsé napjdn, in Csepregi—Horvath (szerk.): Luther vdlo-
gatott mijvei 6. Prédikdcidk, Budapest, Luther, 2015, 377.

105 El@szor 1933. december 26-4n, majd 1935. december 26-4n, végiil 1936. december 27-én.

196 Konrad Ameln — Christihard Mahrenholz — Wilhelm Thomas — Carl Gerhardt (Hg.): Handbuch
der deutschen evangelischen Kirchenmusik. Band 1, Teil 1. Der Altargesang. Die einstimmigen
Weisen, Gottinger, Vandenhoeck & Ruprecht, 1974, 39.

107 Rauchhaupt: Die Vokale, 63.

108 Ameln—Mahrenholz—Thomas—Gerhardt (Hg.): Handbuch, 39.
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1. tdbldzat. A Die Weihnachtsgeschichte formai felépitése.

1. | nyitékérus Das Volk, so im Finstern wandelt Ezs59,1.5-6

2. | négy koralfeldolgozés

3. Lk 1,26-38

4. Magnificat Lk 1,39-50

5. Lk 2,1-7

6. | két turbakérus Ehre sei Gott in der Hohe Lk 2,8—-14

7. Lasset uns nun gehen Lk 2,15-16

8. | aranymetszés, nyolcsz6- | Die Hirten zu der Stunden

lamu koralfeldolgozas

9. | két turbakérus Wo ist der nugeborne Kionig Mt 2,1-4
10. Zu Bethlehem im jiiischen Lande Mt 2,5-6
11. | két koralfeldolgozés Mt 2,7-12
12. Nunc Dimittis Lk 2,25-32
13. | zarékérus Jan 3,16

TOVABBI DEKLAMACIOS TECHNIKAK

Az eddigi hdrom opusban megemlitett zeneszerz6i stilus mellett Distler motet-
taiban is taldlunk tovabbi technikakat, melyek ehhez a fejezethez tartoznak.
A Geistliche Chormusik gytjteményben szereplé motettdk koziil a tobbség a
litbecki zenei vesperdsokon szélalt meg el6szor, tehat szorosan kapcsolédnak
Distler liibecki éveihez és az itt kialakult zeneszerzdéi stilusdhoz. Maga az opus
1942-ben, jéval Distler Liibeckben betoltott hivatali ideje utan jelent meg 6ssze-
gytjtve. A Geistliche Chormusik sorozatban talalhaté In der Welt habt ihr Angst
(A vilagon nyomorusagotok van) motettdn keresztiil két tovabbi, Distler
deklamiciot elésegitd zeneszerz8i technikajat emelem ki.

Az elsd a kordbban mar emlitett homofon deklamdciés technika. A Choral-
passionban ezzel a jelenséggel a fesziiltség fokozasanak eszkozeként taldlkozha-
tunk. A Weis sage uns (Préfétald meg nekiink) kérustétel wer ist der dich schlug
(ki Gtott meg téged) részlete kezdi ezt a fokozast. A f6papok kérdése, a Bist du
Christus, sage es uns! (Krisztus, ki tit6tt meg téged!) két homofon tétele, valamint
az Er hat Gott geldstert (Istent kiromolta!) tétel szintén ezt az érzelmi fokozést
segitik el6. A tobbszélamid kompozicids technika differencialt alkalmazasa —
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ugymint a Choralpassion turbdiban megjelend homofénia is — mind az irdstuddk
és fépapok, a zsidé nép, a forrongé és izgatott felkialtasok jellemzésére szolgal 1%

A Choralpassionban betoltott szerept6l eredd skala masik végén helyezkedik
el az ajelenség, amikor Distler a Liturgische Sdtze vagy a Der Jahrkreis opusaban
ezt a technikat egy imadsdg megszolalasaként alkalmazza.'™® Distler a homof6-
niaval egy, a gyiilekezettel k6z6s imava formadlja miivét.

A Geistliche Chormusik motettdiban megjelend homofon deklamadcié a skéla
két végpontja kozott helyezkedik el. Ezekben az esetekben Distler egy-egy sz6
vagy mondat kihangsilyozasara alkalmazza ezt a technikat. A homofon szer-
kesztésben megszdlaléd szovegek kitlinnek kornyezetiikb6l. Sok esetben Distler
meg is ismételteti a kivdlasztott szovegrészt.

Az In der Welt habt ihr Angst motettdban Jézus szava emelkedik ki a homofon
deklamdécids technikaval. A motetta elsé része Jézus A vildgon nyomorisdgotok
van, de bizzatok: én legybztem a vildgot (Jn 16,33) szavait sz6laltatja meg. Ebbdl
a szakaszbél az tiberwunden (legy6ztem) széndl, vagyis a vigasztalds
megindoklasdnal A-dur, C-ddr, majd a C-dur és G-dur kozott oszcillalva, szé-
lamonként két-harom hangra korlatozva homofon szerkesztésben hallhatjuk a
négy szélamot (29. kottapélda). A Janos irdsa szerint valé evangélium ehhez
kapcsol6dé igeszakaszéban Jézus az imédség meghallgatését igéri tam’tvényainak.

Szopran

die  Wel u-ber-wunden,dle Welt u-ber»wunden,u-ber-wun-den,u-ber-wun-denu - ber-wun - den.

die Weltii - ber-wun-den,die Weltii - ber-wun-den,i-ber-wun-den,ii-ber-wunden,ii - berwun - den.

Tenor

die Welt iiberwunden,die Welt ii-ber-wunden,ii-ber-wun-den,ii-ber-wunden,ii - ber-wun - den.

I —
Basszus IS S S S i S —— — —

die Welt iiber-wunden,die Wel ii-ber-wunden,iiberwun-den,iiberwunden,ii - berwun -den.

29. kottapélda. Distler: Geistliche Chormusik, In der Welt habt ihr Angst, 14—21. iitem.

109 Rauchhaupt: Die Vokale, 181.

110 Ezt lathatjuk tobbek kozott az apostoli hitvallast feldolgoz6 Der Jahrkreis 27. Wir glauben an Gott
den Vater motettdjaban. A 13. opusban ez a jelenség sokkal tobbszor fordul el. A Neunmaliges
Kyrie cuncti potens 1566, a Dreimaliges Kyrie Straffburg 1525, a Dreimaliges Kyrie Niirnberg
1525, a Dreimaliges Kyrie M. Luthers 1516, a StrafSburger grofSes Gloria 1525 és a Das deutsche Et
in terra 1537 tételekben mind ezen gondolat mentén taldlkozhatunk a homofon deklamdcidval.
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A masodik jelenség esetében a tobbnyire egységesen mozgé szélamokhoz Distler
egy melizmatikus ellenszélamot tdrsit. Erre a jelenségre minden nagyobb opu-
saban talalhatunk példat. Az igy el6térbe helyezett dallam segitségével vagy egy
bizonyos tartalom kihangsilyozasat, vagy — f6leg a Totentanz misztériumjaték
esetében — a hangulat megteremtését figyelhetjiilk meg. Taldlkozhatunk ezzel
visszhangeffektusként a Der Jahrkreis 35. Selig sind die Toten motettdjiban.
Kifejezetten ritmikai ellentét 1étrehozdsaval emeli ki Distler a sz6veget a Totentanz
Siebter Spruch tételében vagy a Singet dem Herrn ein neues Lied motetta elsd
részében.

Ezzel a technikaval az In der Welt habt ihr Angst motetta végén a negyedek-
ben és felekben nyugodtan mozgd koralfeldolgozasbdl az alt szélam keriil a fi-
gyelem kozéppontjaba a befehl ich dir in deine Héind (kezedbe adom magam)
szavakkal, a nyolcadmozgasbdl széles melizméba atformdalédé szélaméval. Majd
szintén az alt szdlaltatja meg hdromszor is Krisztus du megsz6litasat a du wollst
mir bewahren (te megévsz engem) zarésorban (30. kottapélda). A szoveg tartal-
mat el6térbe helyezd deklamaécids technikdknak készonhet6en a minddssze b6
kétperces rovid motetta tag érzelmi spektrumot jar be, mig Distler a Krisztusban
valé végsé biztonsdg bizonyossagaval nyugtatja meg és csendesiti el a kompozi-
ciét a hallgatéban.

Mein Seel an mei - nem letz-ten End be - fehl ich dir in

' : e, = 13

e . — e

T 1 —— T i T
Mein Seel anmeinem letz-ten End be - fehl ich dir in

I T T T T } I

1 - 1 - I & 1 I Il T 1 YV 1
= T - T T T T 4

Mein Seel an mei-nem letz - ten End be - fehl ich

¢ 75 o



* A LUBECKI EVEK EGYHAZZENEI KOMPOZ{Cc161 HUGO DISTLER ELETEBEN *

- s du, du, du wollstsiemir be - wah - - ren.
—

T T g Py >y 1 ) >y T i |
= P I = 1 el | I T | |l T ™ I |
T el i T 1 T T = | = T 7 T = 1
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dei - ne Hind, du wollst  sie mir be - wah - ren.

dir in dei-neHénd du wollst siemir be - wah - - ren.

30. kottapélda. Distler: Geistliche Chormusik,
In der Welt habt ihr Angst, 28—35. titem.
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A Distler miiveiben megjelend imitdcids technikak vizsgalatakor figyelembe kell
venni a linearitds (Singbewegung ihlette) Gjszerti megkozelitését. Bar Distlernek
1942-ben megjelent a Funktionelle Harmonielehre cim( zeneelmélet konyve, kom-
poziciéelméletét nem ismerteti az olvaséval.''! Egyediil a Die Weihnachtsgeschichte
opus elszavaban utal a sz6lamok 6ndllésaganak fontossdgara. Distler a linearitds-
ra mint a kamarazenei karakter alapjara tekint, ami a kérusmivekrdl alkotott el-
képzelések egy 1j szinfoltjat jelenti.'? A linearitds Gjszer(i megkozelitésérél Ernst
Pepping Der polyphone Satz cim{ elméleti konyvében olvashatunk.

11

11

=

Y}

@

A tobbszélamu irds szerkezeti lehet6ségeinek széles skéldja két korlatnak van aldvetve,
amelyeket bar csak elméletileg lehet meghatdrozni, a zenei valésdg nem képes teljes
mértékben megvaldsitani. Ha az ember latja annak széls6séges lehet3ségét, hogy a szé-
lamok akkordot alkotva teljesen 6sszeolvadjanak, oly médon, hogy a zenei esemény lo-
gikdja kizarélag az akkordmenet folyamatdban rejlik, akkor ezt az elképzelést egy olyan
kép egésziti ki, ahol a harmonikus stlyokkal nem terhelt ellentétes szerkezetet kizarélag
a sz6lamok dallami mozgatdereje tdimogatna. Valéjaban ilyen abszolit homofonikus vagy
tobbszdélamu kialakitds nem lehetséges: az akkordok egymadsutdnisaga dallamkapcsola-
tot, a hangok kozotti kapcsolat pedig harmonikus kapcsolatot igényel. Ott az akkord-
hangtdl akkordhangig terjed6 dallamlépések egymast kiegészitve alkotjak azt a sort,
amely a harmonikus gondolat dallamhordozdjaként jelenik meg, és egy tobbé-kevésbé
tudatos 6ndllé életet akar elérni, itt a hangbdl kinydl6 hangkézkapcsolat, a megszoélalta-
tas elkeriilhetetleniil az akkord formalédasdhoz vezet, melynek sajét ereje érvényességre
torekszik, és a forma lenyomatédban kivdn részt venni. Az er6k kioltjdk egymast, fiigget-
leniil attdl, hogy melyik szelep nyitja ki 6ket; igy a tobbsz6lamd tétel jellege a harmdnidk
dallami kapcsolata és a hangok harmonikus 6sszefonédasa kozott ingadozik, és ugy
tlinik, nem lehet egyértelmd hatdrvonalat hizni homofénia és polifénia, egyiittmozgé
és ellenpontos szerkesztés kozott.!1?

Hugo Distler: Funktionelle Harmonielehre, Kassel, Birenreiter, 1942.
Hugo Distler: Die Weihnachtsgeschichte, Kassel, Barenreiter, 2013, 3.
Ernst Pepping: Der polyphone Satz I. Der cantus-firmus-Satz, Berlin, Walter de Gruyter, 1943, 5.
Dem weiten Feld der Strukturmoéglichkeiten des mehrstimmigen Satzes sind zwei Grenzlinien
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Pepping szerint ,,[e]z kordntsem csak arrdl sz6l, hogy milyen harmonikus keret-
ben mozognak a hangok, hanem egy olyan erérél van szé, amely mélyen behatol
a dallamszerkezet belsejébe”.''* Mindebbdl alapgondolatként kiolvashatd, hogy
a disszonancia és a konszonancia valtakozasat nem akkordmenetek, hanem in-
kabb hangkozstruktirdk hatarozzak meg. A disszonancia nem rendel6dik ala a
konszonancidnak, mint eddig, hanem egy fiiggetlen érték. A disszonancidk a
hagyomadnyos fesziiltségoldas szabalyai szerint, de nagyon szabadon kezelhet6k.

HANGKOZSTRUKTURA, ELLENPONT

A dallamszerkezet belsejébe beépiilé6 hangkozstruktirdkra egy példa a Der
Jahrkreis opus Es kommt ein Schiff geladen adventi motettdja. A szélamparok néhol
kvart- és tercpdrhuzamban haladnak egymas mellett. A kilencedik iitemben pen-
taton hangkészleten alapulé kvartparhuzam hallhatd. Friedrich Neumann megfo-
galmazdasa szerint Distler miiveiben ezek a pentaton parhuzamok a diatonikus
térben a tercpdrhuzamok analégidjanak tekintheték. Ahogyan a diatonikus térben
a tercparhuzam hol nagy, hol kis tercet, igy a pentaton hangkészleten alapulé par-
huzamos mozgds nagy terccel kiegésziil§ kvartparhuzamot eredményez.''®

A motettdban a koraldallam a mezzo szélamban indul, a geladen sz6 felfelé
lépked§ tetrachordja valik az egyik ellenponttd (A), a mdsik ellenpont a szopran

gesetzt, die, nur theoretisch fixierbar, von der musikalischen Wirklichkeit nie vollig erreicht
werden konnen. Sieht man die eine in der extremen Mdéglichkeit einer v6lligen Verschmelzung
der Stimmen zum Akkord, derart, dafl die Logik des musikalischen Geschehens einzig im
Ablauf der Akkordfolge beschlossen ldge, so ergidnzt sich diese Vorstellung im Bild eines
entgegengesetzt gelagerten Gefiiges, das unbeschwert von harmonischen Gewichten allein
von der melodischen Triebkraft der Stimmen getragen wére. Tatsdchlich ist solche absolut
homophone oder polyphone Gestaltung nicht méglich: Das Nacheinander der Akkorde bedarf
der melodischen, das Zueinander der Stimmen der harmonischen Bindung. Dort ergénzen sich
die melodischen Schritte von Akkordton zu Akkordton zur Linie, die als melodische Trégerin
der harmonischen Idee in Erscheinung tritt und zu mehr oder weniger bewufStem Eigenleben
gelangen will, hier fithrt die von Stimme zu Stimme reichende Intervallbindung zwangsldufig
zur Bildung des Akkordes, dessen Eigenkraft nach Geltung strebt und Anteil an der Pragung der
Form zu erlangen sucht. Die Krifte l6sen sich gegenseitig aus, gleich welches Ventil sie 6ffnet;
und so schwankt der Charakter des mehrstim-migen Satzes zwischen melodischer Verbindung
der Harmonien und harmonischer Verflechtung der Stimmen, und es scheint nicht méglich,
eine klare Grenze zwischen Homophonie und Polyphonie zu ziehen.

Uo., 8. Hierbei handelt es sich keineswegs nur um den harmonischen Rahmen, in dem die Stimmen
sich bewegen, sondern vielmehr um eine Kraft, die weit in das Innere des melodischen Aufbaues
vordringt.

Friedrich Neumann: Anmerkungen zum Kompositionsstil von Hugo Distler, Musikerziehung,
vol. 33, 1979/1, 19.

114
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sz6lamban lathaté g—h—d—e szintén egy felfelé iranyuld, tetraton hangkészleti
dallam (B). A ,,B” ellenpont a kordldallamon, a harmadik koralsor trdgt Gottes
Sohn hangjain alapul. Distler ezt a két ellenpontot helyezi el a sz6lamok kozott
hol ritmikailag varidlva, hol tiikorforditdsban (31. kottapélda).
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31. kottapélda. Distler: Der Jahrkreis, Es kommt ein Schiff,
geladen motetta.
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A GEGENSTIMMEN-MODELL

Distler Giinther Ramin orgonaimprovizaciés technikdi koziil a Gegenstimmen-
modelleket alkalmazta gyakran liibecki korszakdnak kezdetén. Ramin el§szere-
tettel szemléltetett ezekkel a modellekkel 6rdin, igy érthetd, hogy korai kompo-
ziciéiban Distler is batran haszndlta azokat.!'® A Gegenstimmen-modellek
alkotta sz6lamok hangjai meghatérozott hangkozokkel viszonyulnak egymashoz.
Distler motettiban féleg az 5-3 (kvint-terc) és az 5-7 (kvint-szeptim) modellek
gyakoriak. Tébb ilyen modell is fellelhet8 a Der Jahrkreis motettaiban. El6fordul,
hogy egy motetta tobb sz6lamat is végig valamilyen modell formalja. Egyik ilyen
példa a Nun komm, der Heiden Heiland motetta, amelynek szélsé szélamait
végig az 5-3 Gegenstimmen-modell alakitja (32. kottapélda).

’/ n } } 1 i 1 1
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%ﬂ EE
)
] | -~ o 8
ﬂﬂ | ! = e  — =
7 7 = I | | =
o+ I | | 1 [
Iy 1 f f i
Nun komm, der Hei — den Hei - land,
5 3 5 3 5

32. kottapélda. Distler: Nun komm, der Heiden Heiland, 1-3. iitem, szélsé szolamok
kozotti 5-3 Gegenstimmen-modell.

Az Ach Gott, vom Himmel sieh darein motetta els6é nyolc {itemében a terc- és
kvartparhuzamok mellett az alabbi modellek jelentik a Pepping altal megfogal-
mazott, a dallamszerkezet belsejébe beépiilé hangkozstruktiarakat. Az Ach Gott
vom szbtagokon az alsé szélamokban megtaldlhaté az 5-7 Gegenstimmen-modell,
a Himmel sieh darein részletben az 5-3 modell. A 6. és 7. iitem taldlkozédsakor a
man ldfSt szétagokon a fels6 és az alsé szélamok kozott pedig az 5-7 modell
lathat6 (33. kottapélda).

116 Christian Strinning: Hugo Distlers frither Vokalkontrapunkt. Versuch einer ,Genealogie” der
Satztechnik, Zeitschrift der Gesellschaft fiir Musiktheorie, vol. 20, 2023/2, 77.
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33. kottapélda. Distler: Der Jahrkreis,
Ach Gott, vom Himmel motetta, 1-8. iitem.
¢ 8] o



¢ A LUBECKI EVEK EGYHAZENEI KOMPOZiCc1O1 HUGO DISTLER ELETEBEN ¢
.
A HANGLEJTES

Azok az esetek, amikor egy teljes mondat uralja az egész darabot, meglehet6sen
ritkdk Hugo Distlernél. A kiterjedt szétagokkal 6sszhangba hozza a vers- és
dallamsorok hosszat, de keriili a nagy dallamivek kialakulasét. Ez az dra annak
a szovegkozeliségnek, amelyet Hugo Distler az elhangzott széban keres. Ennek
eredményeként kival6 szovegérthetbséget ér el.'”

Emellett Gjra megemlithet6k Distler — kordbban mar bemutatott — ritmikai
megoldasai. Distler a kiillonb6z6 ritmikai értékeket bizonyos szétagok hangsu-
lyozasdra, a sorszerkezet atalakitdsara hasznalja, altaldban azért, hogy segitse a
szoveg aramlasat, hogy 6néllésagot érjen el az iitemmutaté dltal meghatdrozott
hangsilyokkal szemben. Ritmikai megoldésait kiilonleges invenciégazdagsag
jellemzi, hiszen a szdmtalan titemmutaté mddositds, a hemioldk és szinképék a
ritmus és metrum kozotti dllandé iitkozésekhez vezetnek. Annak érdekében,
hogy erre megoldast talaljon, Distler kiilonb6z6 médszerekkel kisérletezett.
Kiemelked8ek a Die Weihnachtsgeschichte opus polimetridja (egyes sz6lamainak
eltérd titemmutatéi). Ezek a médszerek lehetvé teszik a tétel egységét, ugyan-
akkor a lehetd legnagyobb ritmikai szabadsdgot adjdk a szélamok szdmara.

A Singet dem Herrn ein neues Lied motetta els§ tételét vizsgélva lathatjuk,
hogy Distler miképpen alakitotta a szavak hanglejtéséhez a dallamot és a ritmi-
kat. A Singet dem Herrn ein neues Lied, denn er tut Wunder sort a Singet és a
Wunder sz6 hanglejtése uralja.’® Distler ezt a sort harom részre bontja. A mo-
tetta elsd tételében a Singet sz6 minden esetben egy kvintet ereszkedik a motet-
ta egyik alapeleméiil szolgdld ritmusképlettel. A kisnyujtott és két nyolcadot
magdaba foglalé ritmusképlet hangkozei allanddék. E16szor kis tercet, majd kétszer
egy nagy szekundot ereszkedik a dallam (34. kottapélda).

A .
és z - | 1] 1 |
) 14

Sin - get

34. kottapélda. Distler: Singet dem Herrn ein neues Lied, 4. iitem, szoprdn szélam.

A masodik részt, az ein neues Lied-et négy, negyedekben és egészhangokban
felfelé iranyul6 dallammal latta el a szerzd. Itt is megfigyelhet, hogy a neues
sz sulytalan része az iitem legstlytalanabb helyén, a negyedik negyeden szere-

17 Stephan Pontz: Hugo Distler weltliches Vokalwerk mit besonderen Beriicksichtigung des ,Morike
Chorliederbuches”, in Alexander L. Suder (Hg.): Komponisten in Bayern Bd. 20: Hugo Distler,
Tutzig, Hans Scheider, 1990, 92.

18 Zsolt 98,1. Enekeljetek az Urnak 6j éneket, mert csodakat tett!
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pel. Ez az egészhangt skila haromszor jelenik meg a tétel soran. E16sz6r geszrél
c-re, majd aszrdl d-re, végiil b-r6l e-re érkezik. Ezt koveti a harmadik, denn er
tut Wunder szovegrész. A hangsilyokbdl adéddan az er és a Wunder sz6 kozel
azonos hangsullyal rendelkezne. Distler itt a ritmikaval éri el, hogy az er sz6
salytalan legyen, a figyelmet pedig a Wunder széra irdnyitja. A Wunder sz6
hallhaté a legnagyobb id§tartamban a tétel soran a 30. itemben. A 34. és 35.
iitemben a tenorban augmentélva szerepel a Singet ritmusmotivuma a lelépd

hangkozokkel, csak most a Wunder széra. Ezt megerdsitend§, az alt kvartpér-
huzamban mozog vele (35. kottapélda).

ein neu-es Lied

ein neu-es Lied, denn ertut Wun - der, denn er tut Wun - der,
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35. kottapélda. Distler: Singet dem Herrn ein neues Lied, 28—36. iitem.
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Az IMITACIOS TECHNIKAK SZEREPE

Az alkotéelemeket megtalalva, Distler miiveiben az imitaciés szerkesztések
elemzéséhez nagy segitséget kapunk. A Der Jahrkreis opusban tobb esetben is
az lathatd, hogy a cantus firmus és egy hozzd kapcsoldédé ellenpont jatéka mar-
mar fontosabb a kordl dallamanal. Grabner az ilyen jelenségrél igy fogalmaz a
Der lineare Satz ellenpont-tankonyvében: ,A cantus firmus-elvet az imitdcids-elv,
az utdnzas kényszere véltja fel.”'!? Distler kés6bbi miiveiben az imitdciés szer-
kesztések a szoveg tartalmi értelmezésévé valnak, egy-egy jelenet vagy hangulat
plasztikus dbrazolasava.

Distler a libecki korszak korai szakaszaban késziilt miiveiben elGszeretettel
alkalmazza azt a technikét egy-egy imitdcids szerkesztéshez, hogy egy meglévé
dallamot ritmikailag dtformal.'*® T6bb esetben az ilyen ritmikailag atformalt
dallam részletei egyben ellenpontjaiva is valnak egymasnak. A fent emlitett Es
kommt ein Schiff geladen motetta mellett egy masik példa a Der Jahrkreis opus
Christ fuhr gen Himmel motetta Halleluja korélsora (36. kottapélda).
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Hal-le - lu - ja, Hal - le-lu - ja, Hal-le - lu - ja,

36. kottapélda. A Christ fuhr gen Himmel Halleluja kordlsora és Distler mdédositdsa.

Az elsé motivum egy hatiitemes kidolgozas utdn a masodik motivum belépése-
kor, annak ellenpontjaként folytatédik. A méasodik motivum pedig egy négyiite-
mes kidolgozas utdn valik a harmadik motivum ellenpontjavd. A motivumok
els6 megszolaltatasat Distler a harom szélam kozott osztotta szét, igy kompo-
nalva meg a kovetkez§ kordlsor tartalmat: Des solln wir alle frolich sein, vagyis
»Ezért mindannyiunknak viddmnak kellene lennie”** (37. kottapélda).

119 Grabner: Der lineare Satz, 18. Anstelle des Cantus firmus-Prinzipes tritt das Imitationsprinzip,
der Zwang der Nachahmung.

120 Mar az 1931-ben elkésziilt op. 3-as Deutsche Choralmesse esetében is laithatunk erre a jelen-
ségre példat.

21 Des solln wir alle frolich sein, Christ will unser Trost sein. Az Evangélikus Enekeskonyv 213.
dicséretének forditasa: Orvendezziink, vigadjunk, Krisztus lett a vigaszunk.
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37. kottapélda. Distler: Der Jahrkreis, Christ fuhr gen Himmel motetta, 15-27. iitem.
A Kleine Adventsmusik (op. 4) motettaban Distler tobb tételben is a Nun komm,

der Heiden Heiland kordl els6 és harmadik kordlsordbdl alkot egy-egy témat.
Ezeknek a témdaknak a kidolgozasai alkotjdk a tovabbi ellenpontokat. Ursula von
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Rauchhaupt meglitasa szerint az ilyen tételek szerkezete a legaprébb részletekig
rokonsagot mutat a barokk fgatechnikdval.'*?

Distler miivészetének alapja a szavak vagy kifejezések motivumokban valé
megragadasa, éppen ezért miiveiben nem taldlunk sok példat kanonra, azok
leginkabb a Liturgische Sdtze opusban fordulnak el§. Valdszintileg itt az opus
liturgiai funkcidja 41l a hattérben. Ezekben a miivekben — a Singbewegung egyik
alapgondolatdnak megfelelve — a kdnon a gyiilekezet imadsdganak tekinthetd
(38. kottapélda).

Korus:

Ky-n -e e - lei-son

38. kottapélda. Distler: Liturgische Sdze iiber altevangelisches Kyrie- und Gloriaweisen,
Dreimaliges Kyrie StrafSburg 1525.

Emellett a kordbbi korok mestereit6l megszokott jelenségeknél taldlkozhatunk
Distler mtiveiben kdnonnal. Egy ilyen példa a Selig sind die Toten motetta, ahol
az Und ihre werke folgen ihnen nach témafej szélal meg kdnonban a hdrom sz6-
lamban. Ebben az esetben a folgen ’kovetni’ sz6 dbrazoldsardl beszélhetiink.
Distler miiveiben a motivum- és témakontraszt, valamint a technikak kont-
rasztja valik azz4 az eszkozzé, amivel az evangélium sokrét( jelentését szemlélteti.
A Fiihrwahr, er trug unsere Krankheit motetta kéttémas figaja Ezsaids préféta
konyve 53. részének 5. versét egyetlen nagy ivbe foglalja.!?® A téma mindkét rész-
letét kromatikus 1épések és rovidebb motivumok szekvencidja uralja. Ezeknek az
els6 részben fellépd kis szeptim, a masodik részben pedig egy fellépd kis szext ad
lendiiletet. A két részlet elrendezés szempontjabdl szinte tiikorképnek tekinthetd.
Az els6 részben a szeptimugrds utdn a motivumok ereszkednek, a méasodik rész
pedig emelked8 motivumokkal kezd4dik, majd ezek utdn kovetkezik a kis szext
1épés. A tiikorkép elrendezés mellett a téma masodik része egyben ellenpontja is
az elsének (39. kottapélda). Az Igében olvasottak (Pedig a mi vétkeink miatt kapott
sebeket, blineink miatt torték 6ssze) osszefogdsat halljuk ebben a téméban.

122 Rauchhaupt: Die Vokale, 126.
123 £75 53,5. Pedig a mi vétkeink miatt kapott sebeket, biineink miatt torték ossze. O blinhdott,
hogy nekiink békességiink legyen, az 6 sebei drdn gy6égyultunk meg.
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39. kottapélda. Distler: Fiirwahr, er trug unsere Krankheit, 66—86. iitem.
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Az 59 titem hossztsagt fuganak egy minddssze 9 litemes, nyugodt, szélampa-
ronként mozgé szakasz vélik a kontrasztjavé, ahol az Ige , O blinh3dstt, hogy
nekiink békességiink legyen” részlete hallhaté (40. kottapélda).
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40. kottapélda. Distler: Fiirwahr, er trug unsere Krankheit, 125-133. iitem.

A Die Weihnachtsgeschichte opus Lasset uns nun gehen gen Betlehem tételében
a betlehemi pasztorok Jézushoz valé elindulasat rogziti Distler.'** A tétel rovid-
del az angyali kar Ehre sei Gott in der Hohe turba utan kovetkezik, a tétel utan
pedig az égi és foldi 1ények képvisel6i — az opus aranymetszésekor hallhaté koral
nyolcszélamu feldolgozasdban — a jaszolndl egyiitt dicsérik Istent. Luther Mar-
ton is kiemeli a pasztorokat az egyik legismertebb karacsonyi prédikaciéjaban.
Rajtuk keresztiil kivanja bemutatni, kiknek hirdeti az 6romhirt az angyal, kik
azok, akikért az Udvozité sziiletett, és mit jelent az angyali 5rémhir befogadasa.

124 Lk 2,15. Menjiink el Betlehembe, és nézziik meg azt, ami ott tortént, amit az Ur tudtunkra adott.

¢ 88 o



¢ A LINEARITAS HUGO DISTLER ZENEJEBEN ¢

De kik is azok, akikért megsziiletett, és akiknek Ura és Megvaltéja? Az angyalok azt
hirdetik, hogy megsziiletett az Ur és Udvozit6 [...] Sokan vannak, akik nem kételked-
nek hitvallasunk elsé tételében, hogy Krisztus az Ur, az Udvézits, aki szliztél sziiletett.
En sem kételkedtem ebben soha. Am ha ezek a szavak csak a gondolataimban ragad-
nak meg, és nem dgyazédnak mélyebbre, akkor nem lesz elég er8s a gyokeriik bennem.
Egészen bizonyosak vagyunk abban, hogy az angyal hirdeti ezt az {izenetet, ezt a
tudédst mégsem koveti a hit szilardsdga. Mivel értelmiink képtelen felfogni ezt a kett8s
bizonyossagot, hogy Krisztus ember és ugyanakkor Udvozit, Ur és kiraly is, ezt a
hitet a mennybdl kell kapnunk. Aki igazan hiszi az els6t, az hiszi a masikat is. Kik hat
azok, akiknek ezt az 6romhirt hirdetniink kell? Azoknak, akik félnek, és érzik blineik
terhét, ahogy a pasztorok is. Nekik hirdetnek igét az angyalok, Jeruzsdlem hatalmas
urait pedig hagyjak aludni, hiszen igysem fogadnék be az 6romhirt.'?

Az imitacids szerkesztést indité kis szeptimet ereszkedd Lasset uns nun gehen
motivumhoz a szekvencidlisan emelked6 gen Betlehem motivum szolgéltatja az
ellenpontot. A gyors, ereszkedd kis szeptim motivum és az azt kovet6 szekvencia
siirget6 hatést kelt a hallgatéban. Ezt erdsitendd, az expozicié végére Distler a
Lasset uns nun gehen motivumot folyamatosan roviditi, igy szemléltetve a paszto-
rok kezdeti zavarodottsigat és Betlehembe val6 indulasuk hirtelen elhatdrozasat.

A 22. iitemtd] indul a kovetkezd részlet, az und die Geschichte sehen, die da
geschehen ist (és nézziik meg azt, ami ott tortént), amelyben a szélamok tobb-
nyire egyiitt mozognak, éles ellentétben allva a kornyezetiikkel. Ezen a ponton
érzi a hallgat6 — ahogy Luther is felhivja szerepére a figyelmet —, hogy a paszto-
rok elgondolkodtak az angyal iizenetén, ami igy ,mélyebbre 4gyazdédik” benniik.

A 26. iitemben indulé imitdcids szakasz, a die uns der Herr kund getan hat
(amit az Ur tudtunkra adott), ellentétben az els§ szakasszal, nyugodt hangvételd.
Distler nem bontja meg a témat, mindegyik szélam nyugodt tempdban kezdi a
szakaszt. A témabdl egyediil a kund szénal hallhaté szinképalé melizma emelke-
dik ki. A részlet végén belépések idGbeli eltoldsat hasznalja eszkozként a tetpont
eléréséhez, ahol ez a melizma egymads utan egyre stirlibben hangzik el, majd a
szopran és az alt sz6lam a 35. titem feliitésétdl a 37. titemig kvartparhuzamban
szolaltatja meg. A tétel zardsaként, a 38. titemt8l — szokatlan médon — még egyszer
megszoélal a pasztorok siirgets felszélitasa, a Lasset uns nun gehen gen Bethlehem.
Zeneileg is elénk tarul a Luther Marton prédikacidjaban olvashaté gondolat: az
angyal izenetét az arrdl val6 elmélyiilés utan a hit szilardsaga koveti.

125 Luther Mérton: Prédikdcid kardcsony elsé napjdn, 375-376.
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Koényvem els6 fejezete a Hugo Distlert ért hatdsokat jarja korbe. Megemlitettem
Hermann Grabner szerepét, a Singbewegung és az Orgelbewegung alfejezeteken
keresztiil a 20. szdzad els6 felének egyhdzzenei Gjitémozgalmait. Réviden bemu-
tattam a német egyhdzzene helyzetét és azt, hogy mindezek milyen hatdssal
voltak Distlerre az 6 litbecki szolgdlati ideje alatt. A masodik fejezetben Distler
levelezésén keresztiil ismertettem a nagyobb opuszok keletkezésének torténetét,
rovid elemzésekkel kiegészitve. A harmadik fejezetben Distler deklamdcios sti-
lusa kapcsdn szemléltettem Heinrich Schiitz hatdsat. Ismertettem tovabbi
deklamicids technikédkat, azok jelentéstartalmait. A negyedik fejezetben tértem
ki a linearitdsra, annak megjelenésére Distler zenéjében. A Gegenstimmen-
modelleken, a Pepping 4ltal leirt hangkozstruktirakon és Distler imitacids
szerkesztésmddjan keresztiil attekintettem, mit jelent a linearitds Gjszeri meg-
kozelitése.

Hugo Distler a 20. szazadi német egyhdzzene egyik legkiemelked&bb zene-
szerzbje. Konyvemben igyekeztem ismertetni és elemezni a liibecki években
komponalt f6bb miiveit, azok keletkezését, illetve a régi korok nagy mesterein
alapulé j, polifon vokalis miifaj ismertetdjegyeit. Distler miiveiben ramutatott
az altala megfogalmazott feladatra, a lutheri istentisztelet két alapelemére, az
ige hirdetésére és az imadat megszoélaltatasara (Verkiindigung und Anbetung).
Mivészetének értelmét az igehirdetés szolgdlatdban latta. Az Ige id6tlen érvé-
nyességére tekintett, igy valtak kompoziciéi és miivészete rovid, de élénk feje-
zetté a zenetorténetben.
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MONOGRAFIA

o Lovasz Irén: Szakrdlis kommunikdcié
« Galsi Arpad: Jakab, az Ur testvére

« Pap Ferenc: Templom mint teoldgia.
Kulcsok az Ezékiel 40-48.
értelmezéséhez

» Téth Sdra: A képzelet mdsik oldala.
Irodalom és vallds Northrop Frye
munkdssdgdban

« Tari Janos: A néprajzi és az
antropoldgiai filmkészités.
Torténeti, elméleti és gyakorlati példdk

« Buda Béla: Empdtia. A beleélés
lélektana

+ Németh David: Pasztordlantropoldgia

+ Szenczi Arpad: Az ember természete —
természetes(en) nevelés.
A reformpedagdgia egy lehetséges
reformja

« Varadi Ferenc: Vidzlatok az évodai
anyanyelvi-irodalmi nevelésrél

« Semsey Viktéria (szerk.): Latin-Amerika
1750-1840.
A gyarmati rendszer felbomldsdtdl a
fiiggetlen dllamok megalakuldsdig

» Bagdy Em&ke: Pszichofitness. Kacagds
— kocogds — lazitds

« Baldzs Siba: Life Story and Christian
Metanarration. The importance of

the research results of narrative identity
to practical theology

« Kocziszky Eva: Antifilozdfusok huszonot
iddszerti kérdése a kereszténységhez

« Honti Laszlé: Magyar nyelvtorténeti
tanulmdnyok

« Szummer Csaba: Freud, avagy a
modernitds mitosza

« Kun Attila: A munkajogi megfelelés
Osztonzésének vijszert jogi eszkozei

+ Dr. Lenkeyné dr. Semsey Kldra:
Eletutinterjii

» GOrozdi Zsolt: Protestdns
egyhdzértelmezés a reformdcio
szdzaddban a jelentlsebb egyhdzi
rendtartdsokban

« Békési Sandor: Sisi személyének
teolégiai portréja

» Torok Eméke: Munka és tdrsadalom.
A munka jelentésvdltozdsai a
bérmunkdn innen és til

« Sepsi Eniké: Pilinszky Jdnos
mozdulatlan szinhdza
Mallarmé, Simone Weil és Robert
Wilson miiveinek tiikrében

« Erdélyi 11diké: A lélek szinhdza. A
pszichodrdma és az Onismeret utjai

« Szummer Csaba: Pszichedelikumok és
spiritualitds
« Papp Sandor: Torok szovetség —

Habsburg kiegyezés.
A Bocskai-felkelés torténetéhez



« Bolyki Janos: Teoldgia a szdszéken és a
katedrdn

« Balogh Eszter: Tulélési stratégidk a
magyar gazdasdgban.
Esettanulmdnyok a 2000-es évek
elejérdl

« Falussy Lilla: Trendek a kortdrs olasz
drdamdban

» Bekd Istvan Marton: Jézus csoddirdl

sz016 elbeszélések Mdrk evangéliumdban

« Kovai Melinda: Lélektan és politika.
Pszichotudomdnyok a magyarorszdgi
dllamszocializmusban 1945-1970

« Spannraft Marcellina: Kéltészet és
szakralitds

+ Németh Istvan: Mitdrgyak a
boncteremben. Tanulmdnyok az
orvoslds és a képzdmiivészet
tdrgykorébdl

+ Homicské Arpad Olivér: A magyar
tdrsadalombiztositdsi
és szocidlis elldtdsok rendszere

« Fabiny Tibor: Az eljoévendd drnyékai.
A figurdlis tipoldgiai olvasds

« Szetey Szabolcs: Adatok a magyar
reformdtus prédikdcids gyakorlat
Ujraértékeléséhez 1784—1878 kozott

« Balogh Tamds: Huizinga Noster.
Filolégiai tanulmdnyok J. Huizinga
magyar recepcidjdrol

« David Gyula: Angol fogalmi idioma
szotdr.

Angol idiomdk és magyar megfeleldik

+ Beke Albert: Gyulai Pdl személyisége és

esztétikdja
« Németh Dévid: Valldsdidaktika. A hit-

és erkolcstan tanitdsa
az 5-12. osztdlyban

« Sepsi Eniké: Kép, jelenlét, kendzis a
kortdrs francia koltészetben és Valére
Novarina szinhdzdban

« Papp Agnes Klara: A tér poétikdja — a
poétika tere. A szdzadfordulds
kisvdrostél az ezredfordulds terekig a
magyar irodalomban

» Lanyi Gabor Janos: A kdlvinizmus
nyitdnya. Berni zwinglidnusok és
francia-svdjci kdlvinistdk vitdja az
egyhdzfegyelem gyakorldsdrol

« Kovacs Déavid: Nemzetfelfogds és
torténelemszemlélet
a 20. szdzadi Magyarorszdgon

« Pap Ferenc: Az egyhdzi év

« Farkas I1diké: A japdn modernizdcio
ideoldgidja
« Horvath Csaba: Megtaldlt szavak

« Csizy Katalin: Az idedlis vezetd
politikus alakja a gorég-romai
hagyomdnyban

« Siba Baldzs: Pasztordlteoldgia

« Indries Krisztidn, Szummer Csaba:
Freud és a felkeld nap orszdga

» Bognérné Kocsis Judit: A vallds mint
forrds Kardcsony Sdndor nevelési
koncepcidjaban

» Vet§ Miklés: Jonathan Edwards
gondolatvildga

+ Kodéacsy Tamas: A homiletikai aptum.
Hogyan lesz a szészéki beszédbdl
igehirdetés?

« Brandt Gyorgyi: A hungarolégia
intézményrendszerének létrehozdsa.
Gragger Robert a berlini egyetemen

« Simon Gabriella: A mentordlds elmélete
és gyakorlata. A mentori kompetencidk
attitiidelemei és a kezdd pedagégusok
mentormodellek szerinti tdmogatdsa



«» Legéndy Kristof:
A természettudomdnyos és a teolégiai
megismerés modelljei

« Siba Balazs: Pasztordlteolégia
(Mésodik, javitott kiad4s)

+ Szabados Adam: Az apostolok
hagyomdnya

« Lukdcs Olga: Az erdélyi egyhdzak
ezeréves egyiittélésének szinopszisa

« Literaty Zoltan: Homiletika és retorika

» Todkos Péter Janos: A I11. szibillakonyv.
Irodalmi és teolégiai bevezetés

« Borsi Attila Janos: Elhivdstol kihivdsig.
Vdzlatok az egyhdz és a keresztyén
gondolkodds megértéséhez

« Szalma J6zsef: A biztositdsi szerzddés. A
biztositdi kdrfelel6sség az eurdpai és
a magyar magdnjogban

« Kovi Zsuzsanna:
Az alternativ otfaktoros
személyiségmodell és
a személyiségklaszterek

» Nemeshegyi Péter SJ: A kelet-dzsiai
valldsok torténete

+ Bethlenfalvy Addm: Drdma a
tanteremben. Torténetek cselekvd
feldolgozdsa

« Sélyom Réka: Szaknyelvi szemantika.
Funkciondlis kognitiv elemzések

« Dér Csilla Ilona: Diskurzusjelolék és
tdrsuldsaik a magyar nyelvben

+» Csontos Néra: Szakszoveg-tipoldgia.
Szakszovegtipusok vizsgdlata tdrsas-
kognitiv keretben

« Visky Andrés: Mire valé a szinhdz?
Utban a theatrum theologicum felé

+ Kovacs Déra: Az empdtia tudomdnya és
miivészete

«» Korpics Marta: A késé modern
valldsossdg kozosségi mintdzatai

« Féris Agota: Forditds és terminoldgia.
Elmélet és gyakorlat

» Galffy Laszl6: Anjou és grifiai. A
politikai teriiletformdlddds vtjai és
sajdtossdgai Franciaorszdgban (9—13.
szdzad)

+ Szabados Adam: Az apostolok
hagyomdnya (Masodik, javitott kiadds)

« Csliros Andrés: Reformdtus egyhdzi élet
a Tandcskoztdrsasdg idején. A magyar
reformdtussdg egy vdlsdgos korszakban

+ Nagy Jozsef: Elet és haldl, 6rik élet és
orok haldl a Jelenések konyvében

+ Boros Gébor: Georg Misch és az
onéletirds

« Karasszon Istvdn: Az dszovetségi
teoldgia iizenete

+ Birher Nandor: Ertékalapii (koz)
igazgatds

« Jakab Eva: Allam és demokrdcia:
torvényhozds és torvénykezés
az 6kori Athénban

« Nagy Jézsef: Elet és haldl, 6rok élet és
orok haldl a Jelenések konyvében

+ Bolcskei Andrea: Az egyhdz mint
egykori birtokos a magyar helynevekben

« Szontagh Pal: Miért (nem) leszek
pedagogus? Hivatds- és pdlyamotivdcio
a Kdrpdt-medencei pedagogusjeloltek
korében

o Mészéros Laszl6: Az dkori Eurépa
nevelésiigye

» Laszlé EmdéKke: Kivdlasztds Krisztusban

« Szlics Ferenc: Az imago Dei értelmezése
a barthi és a Barth utdni teolégidban



+ Németh Laszl6: Vidéki ellenségképek a
Szabad Népben

+ Frazer-Imregh Monika: Eletmdd,
asztrolégia és mdgia a reneszdnszban

» Schmidt I1diké: A sikeres iskolai
inkliizid tényezdi

+ G. Komoré6czy Eméke: Foldbolygd
szivmagassdgban

« Véradi Ferenc: Kriidy keresése

« Szalma J6zsef: A kdrfelelGsség alapelvei

» Prontvai Vera: Koltészet és szakralitds a
kortdrs magyar szinhdzban

« Nador Orsolya: A kelet-kozép-eurdpai
nyelvi térség

» Kustar Gyorgy: Kovethetd-e Jézus?

« Beretzky Agnes: A nemzeteszme brit
szemmel

« Szummer Csaba: Spontdn
értelemképzddés
médosult tudatdllapotban

» Csontos Nora: Az idézés miikodése a
magyar nyelvben

« Récz Edit: Nyelvkonyvek nevelési
potencidlja

« Bene Sandor: Egy reneszdnsz magyar
iré: Andreas Pannonius

«» Heltai Pal: Bevezetés a
forditdstudomdnyba — Posztgradudlis
szakforditéi képzések szdmdra

« Sitku Tibor: A fowleri hitfejlédés-
elmélet értékelése
és alkalmazdsi teriiletei

« Kovécs Eniké Hajnalka: Egyéni
panaszénekek
a Zsoltdrok konyvében

» Péntek Déniel Gabor: Kidltds a

mélységbdi

» P. Mérkus Katalin: Kéziszdtdrak az
ezredfordulén

« Véradi Ferenc: Gyermekkozponti
médiaismeret

+ Balogh David: A lekcié a magyar
reformdtus istentiszteleti gyakorlatban

» Kévesdi Andrea, Soltész-Vérhelyi Klara:
A fa mint szimbdélum — Kédkonyv
a ,Négy fa”- teszt leird jegyeinek
méréséhez

« Foldi Rita: Az ADHD és a csaldd —
Protektiv faktorok és jelentdségiik

« Laczké Tibor: Lexikalista magyar
mondattan

» Kiss Gabriella: A tettre kész nézd

« Sarnyai Csaba Maté: Kereszttiizben — Az
erdélyi rémai katolikus autonémia
felszdmoldsa (1918—1932)

» Bolcskei Andrea: Korai keletkezésii
helynevek a Brit-szigeteken

+ Smohay Mété: Paradigmavdlitds a
hatdsvizsgdlatokban — Bevezetés
az egyénfokuszii kisérleti
mddszercsalddba

+ Csoma Mdzes: A phenjani legenda

« Borsi Attila: Keresztyén lét ma

« Bardos Déra: Petelei Istvdn, a
megismerhetd iré

+ Boros Gabor: Descartes és a korai
felvildgosodds (Mdsodik, bévitett
kiadds)

+ Csanadi Viktor Hollé: Protestdns
démonoldgia és ordogiizés

+ Drjenovszky Zséfia — Sztaray Kézdy
Eva: Apdkra bizva — Gyermekiikkel
otthon maradé apdkrdl egy
szociolégiai kutatds alapjdn
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