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RADNAI DANIEL SZABOLCS

Sosemvolt aranykor

A magyar pop-rockzene tudomanyos és emlékezeti diskurzusai 2.

Gyorgy Péter emlékének

A magyarorszagi rendszervaltozas torténetét feldolgozé torténeti rekonstruk-
ciokbdl tudhatd: az egypartrendszerre épiilé ,népi demokraciabol” a Harma-
dik Magyar Koztarsasagba valé atmenet tarsadalmi-politikai el6zményei mar
1989/90 el6tt megkezdddtek, s mindez a kultira valamennyi teriiletén éreztette
hatdsat.! Ha e tagan értett kulturafogalom részeként képzeljiik el a popularis zene
hazai torténetét — s azon beliil a jelen gondolatmenet targyat: az 1960-as, 1970-
es, 1980-as évekbeli magyar pop-rockzenei szinteret, illetve a pop-rockzenével
kapcsolatos tudomanyos, tarsadalmi, emlékezeti diskurzusokat -, tapasztalnunk
kell, hogy nagyon sok parhuzamos torténet kezdédik az 1980-as évtized végén,
melyek egy része még most is megirasra, tudomanyos feltdrasra var. Mivel a
kovetkez8kben kifejezetten a pop-rockzenével kapcsolatos tudomanyos értel-
mezési kisérletek és emlékezeti gesztusok alakulastorténetére fogok fokuszalni,
e sokfelé agaz alternativ elbeszéléseket csak vazlatosan érintem.
Nyilvanvaléan megvaltozott maga a zene is. Bar nem 4ll rendelkezésre ki-
fejezetten az 1990-es évek magyar pop-rockzenéjével foglalkoz6 szakmunka,
néhdny évtized tavolabol visszatekintve is egyértelm, hogy a XX. szazad utol-
s6 masfél évtizedében lényegesen megvaltoztak a hazai popularis zene (s ezen
beliil pop-rockzene) eldéllitdsdnak és fogyasztasdanak tdrsadalmi, gazdasagi,

* A tanulmany els6é része: RADNAI Daniel Szabolcs, ,, Az ifjisagi kultira nemzetiesitése és
»rockositdsa«: A magyar pop-rockzene emlékezeti diskurzusai 1.”, in Doromb: Kozkoltészeti
tanulmdnyok 12, szerk. CsOrRsz Rumen Istvan, 523-548 (Budapest: Reciti Kiado, 2024).

1 Lasd: Romsics Ignac, Magyarorszdg torténete a XX. szdzadban (Budapest: Osiris Kiado,
1999), 535-580; Volt egyszer egy rendszervdltds (Budapest: Rubicon-Hdz, 2003); Bozok1
Andrés, Gordiilé rendszerviltds: Az értelmiség politikai szerepe Magyarorszdgon (Budapest:
L’'Harmattan Kiado, 2019).
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technoldgiai keretei. S ezzel egyiitt a zene ,,belsé életében” is Gj tendencidk re-
gisztralhatok: uj mufajok, stilaris vonulatok iit6tték fel a fejiiket magyar nyelv-
teriileten is, melyekhez (ma mar tobbé-kevésbé rekonstrudlhatéan) ujszert ko-
zOnség-magatartasok, nemzedéki élmények tarsultak.” Kiilon hosszu értekezé-
sek vagy kisebbfajta monografiak tarhatnak fol - s egykoron fol is fogjak - az
eddigi ismereteinknél alaposabban, miképp alakult at a hazai popzene stilaris-
tematikus-motivikus szempontbdl a recens vilagtrendek (4j mufajok, megszola-
lasmodok, technoldgiai eljarasok) bearamlasa folytan; a zenefogyasztassal 6sz-
szefliggd technologiak véltozasa, illetve a kereskedelmi radiozas és televizidzas
meginduldsa, majd az internethasznalat dltalanossa valasa nyoman;® a buda-
pesti és vidéki koncert-, klub- és fesztivalkultira piaci alapt atrendez6désébol
kovetkezGen;* valamint - s talan ez a leglényegesebb — a zenei szintér generacio-
valtdsainak (s az egymast koveté nemzedékek eltéré hagyomanyértelmezése-
inek) eredményeképpen. Attraktiv esettanulmanyok foglalkozhatnanak azzal,
hogy az immar nem ifjusag- és mivelddéspolitikai iranyelveknek aldrendelt
tomegkultura miképp dobott magasra (idélegesen) oly eléadokat, akiket korab-
ban korlatozott a Hanglemezgyar (Beatrice, Cserhati Zsuzsa), vagy a popzenei
céh rekesztett ki hallgatolagosan (Lagzi Lajcsi, Zambo Jimmy);® arrdl, hogy az
1990-es és 2000-es évek népszer(i évek alternativ zenekarai (Kispal és a Borz,
Quimby, 30Y) miképp popularizaltdk az 1980-as évek underground tarsulasai-

2 Lasd A magyarock torténete 2. cimu kotet vonatkozo fejezeteit: SEBOK Janos és JAVORSZKY
Béla Szilard, A magyarock torténete 2.: Az tjhulldmtol az elektronikdig (Budapest: Népsza-
badsdg, 2006), 280-327; valamint: HujserT Aron és B. KovAcs Gergely, 90-es: A Kispdl-
nemzedék évtizede (God: Rézbong Kiadd, 2017).

3 SEBOK és JAVORSZKY, A magyarock torténete 2..., 280-303, 372-373; SimoN Géza Gébor,
Magyar hanglemeztorténet: 100 éves a magyar hanglemez, 1908-2008 (Budapest: Jazz Ok-
tatasi és Kutatasi Alapitvany, 2008), 99-118; TOraLvY Tamas, Tul a szubkultirdn és visz-
sza: Populdris zenei szinterek, miifajok és az internet (Miskolc: M{ut, 2017); TUSKE Fe-
renc, Hulldmtér avagy a magyar kereskedelmi rddiézds kialakuldsdnak torténete: I. rész
- torténeti dttekintés; a radiozas fejlédésének két iitja, hozzaférés: 2025.12.19, https://mmi.
elte.hu/szabadbolcseszet/mmi.elte.hu/szabadbolcseszet/index3ba5.html?option=com_
tanelem&id_tanelem=575&tip=0; ILLEs Gabriella, ,,A kereskedelmi televiziozas kialakuldsa
és hatdsa Magyarorszagon”, Zempléni Miizsa 17, 3. sz. (2017): 33-45.

SEBOK és JAVORSZKY, A magyarock torténete 2..., 467-475.

5 GYORGY Péter, ,Darid6 — avagy a szocializmus vége”, Elet és Irodalom, 1998. majus 8., 5;
»Zambo Jimmy és kora”, Elet és Irodalom, 2001. januar 12., 5. Mint Gyorgy Péter korabbi
cikkének analizisébdl kideriil, ,,a Kddar-korszakban megteremtett kulturalis hierarchia” az
llami televizidzdsban egészen az 1990-es évek végéig megmaradt. Epp ezért nagy jelentdsé-
get kell tulajdonitanunk a kereskedelmi radidzas és televizidzas nyilvanos kereteit szabalyo-
26 1996. évi L. torvénynek (,,elsé médiatorvény”), mely tobbé-kevésbé a ma is érvényben 1évo
médiaviszonyok el6feltétele volt. V6.: Stros Balazs, Média és demokrdicia Magyarorszdgon:
A politikai média jelenkor-torténete — 20 év utdn (Budapest: Napvilag Kiado, 2010), 147-155,
186-210.



Sosemvolt aranykor 545

nak hangzasvilagat; arrdl, hogy milyen médon tudott hosszu tavon sikeres lenni
oly popzenekar, mely dallam- és témavilagaban a magyar beathagyomanyt ki-
vanta folytatni (Republic); hogy miképp bizonyitotta piaci életképességét a vidé-
ki perifériatapasztalatokbdl meritkezé szovegcentrikus punk-rock és metalzene
(Tankcsapda); illetve hogyan vezettek utak a szintipop vilagabol az uj évezred
szuperkommersz (nemzeti) slégerkulttrja felé (Kovacs Akos). Amiképp arrél
is, hogy hogyan valtak kinossa par év alatt az 1990-es évek kimagasléan nép-
szer( hazai el6adodinak slagerszamai, és siillyedtek le a tancmulatsaggal végz6do
hazibulik (szinte minden korosztalyban ismert!) obligat tartozékai kozé; milyen
kortilmények kozott és milyen kulturalis transzferekkel jelentek meg s réteg-
z8dtek kiilonféle iranyzatokka oly mifajok a magyar zenei szintéren, amelyek
korabban szinte teljesen ismeretlenek voltak (techno, house, gengszter rap);® ho-
gyan dinamizaltak az rovidtava slager- és sztargyartast a 2000-es évektdl na-
lunk is megindulé televizids tehetségkutatok és zenés showmiisorok; vagy épp
arrdl, hogy miképp izmosodott 6nallé iranyzatta hazankban - nem jelentékte-
len el6zményekkel — a nemzeti rock a 2000-es évekre.” Szempontunkbdl azon-
ban lényegesebb az a kérdés, hogy miképp reagaltak e valtozasokra az 1960-as
évek kozepe és az 1980-as évek vége kozotti idészak azon el6addi és zenei tarsu-
lasai, amelyek eltér6 sullyal ugyan, de valamiképp dominéltak a pop-rockzenei
szinteret.

Az 1980-as évek utols6 harmadat és az 1990-es évek elejét a magyar pop-
rockzene ,nagyoregjei” szempontjabdl a ledllds és tijrakezdés kifejezésekkel
jellemezhetjiik. A hazai populdris zenei szintér 1980-as évekbeli atrendezddése
— generaciovaltas, a politikai rendszer oldodasa, alternativ gazdasagi modellek,
érvényestilési stratégiak, Uj zenei vonulatok megjelenése stb. — folytan szamos
ismert el6ado és egytittes dontott a feloszlas és/vagy a miikodés idéleges besziin-
tetése mellett.® Ez még oly zenei tarsuldsokra is igaz, akik igy vagy ugy atvészel-

6 Szapu Magda, A ziirkorszak gyermekei: Mai ifjiisagi csoportkultiirdk (Budapest: Szdzad-
vég Kiado, 2002); SEBOK és JAVORSZKY, A magyarock torténete 2..., 426-427; 476-501;
ANGYALOSY Eszter, ,Az 0j stilus: A magyar hip-hop kezdetei”, Szépirodalmi Figyel6 12, 6. sz.
(2014): 26-47.

7  SEBOK és JAVORSZKY, A magyarock torténete 2..., 311-316; ,,»A nemzeti rock nem zenei stilus,
hanem tematika«: Beszélgetés a Diiborog a nemzeti rock cim(i dokumentumfilm rendezéjé-
vel és producerével, Kriza Borival és Wizner Balazzsal”, in Zenei hdlézatok: Zene, miifajok
és kozosségek az online hdlozatok és az dtalakulé zeneipar kordban, szerk. TOFALVY Tamas,
KAcsuk Zoltan és VALY Gabor, 245-260 (Budapest: 'Harmattan Kiado, 2011); FEISCHMIDT
Margit és Puray Gergd, ,,Elmény és ideoldgia a nacionalista popkultirdban”, in Nemzet a
mindennapokban: Az tijnacionalizmus populdris kultirdja, szerk. FEISCHMIDT Margit, 249-
289 (Budapest: UHarmattan Kiado-MTA Tarsadalomtudomanyi Kutatokézpont, 2014).

8 Idélegesen feloszlott (vagy sziineteltette miikodését): 1982-t6l a Piramis, 1983-tol a Hunga-
ria, 1984-t61 a Fonograf, 1985-t6l a P. Mobil és a Karthago, 1986-t6l a Koral, 1987-t6l az LGT,
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ték a rendszervaltds éveit.’ S igen kevés az oly hazai szélista vagy popegyiittes,
kinek miikodését az 1990-es években tobbé-kevésbé folyamatos (igaz, eltérd in-
tenzitasu) aktivitas jellemezte. E heroikus kivételek kozé tartozik a Hobo Blues
Band, az 1985-ben ujjaalakult Edda, vagy a szoléénekesek koziil Koncz Zsuzsa
és Demjén Ferenc tevékenysége.

Szociolégiai szempontbdl is izgalmas volna megvizsgalni azokat az érvénye-
siilési stratégiakat, melyek az 1990-es években légiires térbe keriilt eléaddkat
jellemezték. A rendszervaltozassal nemcsak a hazai popzenei konjunktura hat-
terét biztositd, allami dotaciora épiil6 gazdasagi rendszer és a szocialista kultur-
politika (némileg elitista) értékrendszere omlott dssze,'” hanem azok a sz{irdk is
eltlintek szép lassan, amelyek ha nem is megakadalyoztak, de legalabbis korla-
toztak a vilagszint (nyugati) popkultura Magyarorszagra aramlasat. Akarhogy
is: a skala a gebinezéstdl a szexlapkiadason és a lemezcégalapitason at az orszag-
gytlési képviseld-jeloltségig terjedt."

Azok a zenészek, akik nem pusztan el6adéi dijakra és koncertgazsikra épi-
tették egzisztencidjukat, hanem tekintélyes és egyenletesen fiadzd szerzdi élet-
miuvel birtak (példaul Szorényi Levente, Brody Janos, Presser Gabor), nem vol-
tak raszorulva stird fellépésekre. Masfel6l sokan koziilik (Fonograf, Omega,
P. Mobil) mar a szocializmus végoraiban lazas griindolasba kezdtek.!? Ehhez
képest egyesek az 1980-as években megkezdett (gyakran tiszaviragéletiinek
bizonyulo) szélokarrierbe menekiiltek. Voltak, akik szinhazi és filmes munka-
ik barikadjai mogé vonultak vissza. Megint masok igen hamar feloldodtak az
ébredezd magyar tomegkultura kiilonféle alrendszereiben (vendéglatas, hakni-
és fesztivalipar, televizids szerepvallalas stb.). Bizonyos zenei tarsulasok pedig
id6vel megtalaltak a kiszamithaté és fenntarthaté miikodés optimalis kereteit a
hazai piacgazdasag kozegében is.

Ami azonban ko6z6s pontnak tekinthetd (s némileg magyarazza az 1990-es
években lezajlott zenekar-ujjaalapitasok és tjrakezdések dinamikajat), az két-
ségkiviil a nosztalgikus zenefogyasztdsban és rajongdsban rejld lehetéségek felfe-
dezése, mely sokak szamara a kortars zenei szintérrdl valé kiszorulds elkeriilé-
sének reményével kecsegtetett. Mig a legnagyobb presztizs{i, hatalmas rajongéi
taborral bir6 magyar rockzenekarok (Illés, Omega, LGT) nagy koltségvetésti,

a Progndzis és a Neurotic, 1988-t6l az Omega, a V' Moto Rock és az R-GO, 1989-t6] a Panta
Rhei, 1990-t6] a Neoton Familia.

9  Példaul: Bikini, KFT, Napoleon Bulevard, Els6 Emelet.

10 Vo.: GYORGY Péter, ,,Kadar koponyege”, in GYORGY Péter, Kdddr koponyege, 13-80 (Buda-
pest: Magvetd Kiado, 2005); A hatalom képzelete (Budapest: Magvet6 Kiado, 2014), 7-80.

11 Minderr6l lasd: SEBOK és JAVORSZKY, A magyarock torténete 2..., 248-279, 304-311, 317-323,
382-386.

12 Uo., 133-134.
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reprezentativ telthazas, idénként kozonségnyomasra tobbszor megismételt bu-
csu- és emlékkoncertekkel, majd mérhetd hallgatottsdagu hanglemezekkel tértek
vissza — s haszonélvezdivé valtak a Magyarorszagon tobb hullimban intézmé-
nyesiild nosztalgiaiparnak -, masok csak egy-egy jubileumi emlékkoncertre
vald kozonséget tudtak osszetrombitalni, s idének el6tte rdszoruléilettek az id6-
vel (2010 utan) mar allamilag szubvencionalt retrédiskurzusnak.

Hosszan lehetne értekezni arrdl, hogy mennyire voltak id6tallok a hajdani
magyar popsztarok 1990-es évekbeli torekvései, vagy arrdl, hogy miképp zilalta
szét a szolasszabadsag és a partpolitika a zenei szintér korabban - a hanglemez-
gyari nyomas ellenében — tobbé-kevésbé dsszetartd, egyiivé tartozo (s voltaképp
szakmai szolidaritast vallald) kozosségét. Mégis, tanulmanyunk célkitlizését
szem el6tt tartva, arra igyeksziink iranyitani a figyelmet, hogy miképp maradt
fenn a tudomanyos és emlékezd diskurzus szintjén a hazai pop-rockzene nem-
zetiesitett torténete (mint értéktelitett mitologikus onelbeszélések Gsszessége),
s ez miképp formalddott, értelmez8dott at a rendszervaltozast kovetGen.

Harom, egymassal 0sszefiiggd parhuzamos torténet végigkovetésére teszek
kisérletet. Legeldszor azt vazolom, hogy miképp maradtak fonn s formalodtak
1989/90 utdn a magyar pop-rockzenérdl alkotott 1980-as évekbeli narrativak,
valamint hogyan éltek tovabb (s gazdagodtak-differencidlodtak) az ezeknek ke-
retéill szolgald publicisztikus miifajok, kiadvanytipusok, medialis platformok.
Maisodsorban megkisérlem kontextualizalni, miképp regeneralédott, ujult meg
a popularis zenével valé tudomanyos foglalatoskodas az ezredforduldn, s hogy
ez a szlik akadémiai-egyetemi kozeg miképp keriilt szembe sziikségszertien
2010 utan a hazai popzenetorténet nosztalgikus értelmezésére létrehivott kvazi-
intézményrendszerrel. Végiil néhdny oly térekvést mutatok be rovid elemzések
formajaban, amelyek mindegyike valamiképp a pop-rockzenei emlékezet él6vé
tételét tiizte ki célul.

13 A torténet mar 1990-ben elkezd6dott az Illés-egyiittes Népstadion-beli telthazas koncert-
jével, melyet a késébbiekben tobb hasonlé megmozdulés kovetett, egészen a 2010-es évekig
(1996: Budapest Sportcsarnok, 2001: Szuperkoncert, Népstadion; 2005: Sziget és Csiksze-
reda; 2014-15: orszagos ,Illés 50” turné). Mig az Illés csak egy kislemezzel (Kenyér és vér /
Uj vildg) tért vissza, az Omega az 1994-es nevezetes esds Népstadion-koncertje utdn nem
sokkal két nagylemezt is piacra dobott (Trans and Dance, 1995; Egy életre sz6l, 1998); amit
hédrom ujabb Népstadion-koncert (1999, 2001, 2004), illetve tobb hazai és kiilf6ldi turné
(2004-2007; 2012-2019) kovetett. Az LGT a Nyugati Palyaudvaron megrendezett bucstikon-
cert (1992) utan tovabbi két lemezzel jelentkezett (424 - Mozdonyopera, 1997; A fitik a kocs-
mdba mentek, 2002), illetve két-haromévente tjabb és tjabb alkalmakra 6sszedllt a zenekar,
melyek koziil a ,,Westel Kapcsolat Napon” (1999), az Obudai Szigeten (2002, 2007) tartott
koncertek, illetve a Ujrahasznositds (2013) cim{, a Budapest Sportaréndban megrendezett
el6adasok voltak a legnevezetesebbek.
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Folytonossag és valtozas

A rendszervaltozas nyoman sziikségszertien megvaltoztak a magyar pop-rock-
zene torténetérdl szold nyilvanos beszéd feltételei. A demokracia, a kapitali-
zal6dé zenei piac és a szoldsszabadsag vilagaban mar nem lehetett ugyaniigy
beszélni a magyar rock legendariumarol, mint annak el6tte, s mindennek két-
ségkivill lehetett egyfajta felszabadité hatdsa nemzedéki szempontbdl. Sor ke-
riilt a magyar pop-rockélet ,.eltitkolt torténeteinek” 6sszegytijtésére (leginkabb
a lemezgyar altal hattérbe szoritott és a partapparatus altal vegzalt el6adokkal,
formaciokkal a kozéppontban)."* S miutan igen hamar a tarsadalmi kozbeszéd
kozéppontjaba keriiltek a lankadatlan kommunista dllambiztonsag titkos meg-
figyelései, melyeknek gyakran orszagosan ismert kozéleti figurak, miivészek és
ellenzéki szubkultirak voltak a célpontjai (illetve gyakran koéziilik szerveztek
be kapcsolattartokat, tigynokoket), a 2000-es évekre mar kifejezetten nagy tu-
das halmozddott fel e boséges iratanyag hajdani funkcidival s személyi hatteré-
vel kapcsolatban.'®

Ugyanakkor mindez nem jelentette azt, hogy azok az alapvetd értelmezési
sémak, amelyek a hazai popzene (erételjesen rock-centrikus) kanonjat felépi-
tették, amelyek azt a magyar kultara értéktelitett produktumaiként keretezték, s
amelyeknek alapjait az 1980-as években raktak le, dontéen megvaltoztak volna.
Igaz, nemcsak lehetévé, mar-mar divatossd is valt nyilvanosan beszélni az 1980-
as évek utolso éveitdl fogva a rendszer altali mell6zottségrol, a hanglemezgyar
diszkriminativ ,.konnytzenei politikajarol”, kitargyalni Erdés Péter MHV-pop-

/////

Perek, iigyek, dossziék (Budapest: GM & Tarsai, 2002).

15 Els6ként Fonyodi Péter (a Corvina egyiittes egykori dobosa) adott kozre egy csokornyi, sa-
jat maga altal kikért jelentést a Beatkorszak a pdrtillamban 1963-1973 (Budapest: XX. Sza-
zad Intézet, 2003) cim( kényvében — ugyanebben az évben hozték létre az Allambiztonsdgi
Szolgalatok Torténeti Levéltarat! -, majd rovidesen Szényei Tamads akkuratus, tudomanyos
igény kutatasi nyoman valt koztudalomma a magyar kulturalis élet allambiztonsagi megfi-
gyelésinek meghokkent6 volumene és kiterjedtsége: SZONYEI Tamds, Nyilvdn tartottak: Tit-
kos szolgdk a magyar rock kériil 1960-1990 (Budapest: Tinyanyrév—-Magyar Narancs, 2005);
Titkos irds: Allambiztonsdgi szolgdlat és irodalmi élet, 2 kot. (Budapest: Noran Kiado, 2012).
Ujabban lasd: Az iigynék arcai: Mindennapi kollabordcid és iigynokkérdés, szerk. HORVATH
Sandor (Budapest: Libri Kiado, 2014); TAKAcs Tibor, Botrdnyt akarunk!: Rdgalmak a Cpg és
a magyar punkmozgalom ellen (Budapest: Jaffa Kiado, 2021); Dalos-konyv: A filolégia 6rome,
avagy kis magyar rock and roll svindli (Pécs: Kronosz Kiadd, 2024); Ugynékdk, informdto-
rok, jelentések: Az dllambiztonsdgi besiigohdlozat torténetei (Budapest: Jaffa Kiadd, 2024).
A megfigyelési aktak kozzétételének és értelmezésének dilemmdirdl lasd Szényei Tamas
és Takécs Tibor reflexioit: SZONYEI Tamas, Laprdl lapra a ,Dalos™kionyvben; TAKAcs Ti-
bor, Jelentések - jelentések, hozzaférés: 2025.12.28, https://litera.hu/irodalom/publicisztika/
szonyei-tamas-laprol-lapra-a-dalos-konyvben.html.
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menedzser viselt dolgait.” Immar annak sem volt akadalya, hogy a pop-rockze-
nei szintér szerepl6i a nyilvanossag kozegében rendezzék (vagy hangoljak ujra)
személyes és/vagy politikai természetii konfliktusaikat. Azonban mintha mind-
ez a magyar popzenetorténet nemzetiesitett narrativait csak még inkabb meg-
erésitette volna. Ha rétekintiink az 1980-as évek utolsé harmadatol egészen az
utdbbi évekig keletkezett — bajosan megszamlalhaté — magyar pop-rocktorté-
neti kiadvanyokra,” azt lathatjuk, hogy sem miifaji szempontbdl, sem alapvetd
értékallitasaikban, sem pedig a magyar pop-rockzenére iranyuld intellektualis
reflexiok tekintetében nem kiilonboznek sokban korabbi véltozataiknal.

A hazai konyvkultura 1980-as évek végi kvazi-piaci atrendez6dése nyoman,
majd a rendszervaltozast kovetden a magyar pop-rockzenei szintér szinte min-
den fontos vagy kevésbé jelentGs figuraja elmondhatta a sajat torténetét (vagy
egy-egy zenekar kalandos, megprobaltatasokkal teli kronikajat), nemcsak uj-
saginterjuban, tévében, hanem hitelesitett onelbeszélésként. E kiadvanyok tobb-
sége a Koltay Gabor-féle Szorényi-Brody kotet (1980) gesztusaival eleveniti meg
(egyéntdl fiiggden ingadozo szinvonalon és eltéré mélységben) a korszak pop-
rockzenei életét. Ami a praktikus megvalositast és a szerzdséget illeti, e konyvek
f6szerepldi jellemzGen egy-egy profi ujsagird tollaba mondva mesélik el sajat
torténetiiket; igaz, oly jelentds kivételek is emlithet6k — inkabb mar az utébbi
masfél évtizedbdl —, amikor egy-egy orszagosan elismert popzenei el6adé mint
egyediili szerz6 1ép szinre, s a jol ismert mifaji keretektél némileg elrugasz-
kodva mar-mar irodalmi igényességgel igyekszik elevenné tenni a kelet-eurépai
popzenészlét mindennapijait.’® A portré- és onéletrajzszertt monografidk mellett
Tardos Péter-koteteket visszaidézo, lexikonfelépitést konyvekbdl is jo néhany
megjelent az elmult évtizedekben."” A sztorizds, anekdotikus pop-rocktérténet

16 A magyar pop-rockzenei élet szerepléi altal afféle antihdsként emlegetett MHV-menedzser,
dr. Erdés Péter visszaemlékezései roviddel haldla utan jelentek meg: Acsay Judit, Hogyan
késziil a popmenedzser? Erdds Péterrel beszélget Acsay Judit (Budapest: Unio, [1990]). Pa-
lydjanak és személyiségének ellentmonddsos megitélésérdl lasd: SzONYEI Tamas, Erdds
Péter két élete, hozzaférés: 2025.12.28, https://magyarnarancs.hu/zene2/erdos_peter_ket_
elete-56692.

17 Reprezentativ listat kozol e kiadvanyokbdl (2006-ig bezarodlag): SEBOK és JAVORSZKY,
A magyarock torténete 2..., 624.

18 Ezek koziil kiemelkednek Foldes Laszlo Hobo konyvei (Hobo Sapiens, 1990; Térdig a szar-
ban, fiilig a szeretetben, 2022); Bornai Tibor szubjektiv napléja a KFT 30 évérdl (Korldtolt
felelésséggel, 2011); valamint Presser Gdbor csaknem ezeroldalas visszaemlékezése (Presser
konyve 1-2.,2020-2021).

19 Példaul: Zoltan Janos: Pop-Rock Enciklopédia (1999), Miklds Attila: Progressziv zenei lexikon
(2015).
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hagyomadnya is eleven maradt,” amiképp road-torténetek is reneszanszukat élik
a mai napig.”'

A piaci szisztéma szerint miikodé szabad konyvkiadas és a korabbrol mar
ismert, bevett miifaji keretek mellett mas lehetéségek is adédtak a magyar
pop-rockzene mitoszainak éberen tartdsara az 1990-es évektdl. Bar a rendszer-
valtozas el6ttrol is szamos példa hozhatd popzenészekrol, eléadomivészekrol és
a korszak ifjusagi kultarajarol sz6l6 portré-, koncert- és kozérzetfilmekre, 1990
utan oly visszaemlékez6 filmek, portré- és riportsorozatok sokasaga késziilt el,
melyek a szinkrdn latlelet igénye helyett mar kifejezetten a nosztalgia blivkoré-
be kivantak vonni nézoéiket. Néhany példara utalva, az Omega 1994. szeptem-
beri Népstadion-koncertjére késziilve a Rocktiikor ciml musor szerkeszt6i ké-
szitettek hosszu interjukat a zenekar tagjaival, melyek egy része (meglehetésen
rovidre vagott formaban) a koncert kazetta- és DVD-valtozatara is folkertlt.2
Az LGT-r6l Sandor Pal készitett szubjektiv emlékidéz6 portréfilmet Volt 1x1
zenekar cimmel (1996). Az Illésr6l pedig a Duna Televizié forgatott 1999-ben
13 részes dokumentumsorozatot, mely soran a zenekar tagjai Londonba, ama
nevezetes BBC-interju helyszinére is elutaztak (Illés-sztori, rend. Vitézy Laszlo,
2000). Késébb a magyar pop-rockzenei élet szamos jelentds figurajardl késziilt
portréfilm Lévai Baldzs Dob+Basszus cimli miisoraban (2005-2007)* és Nagy
Gyorgy mikrofonja el6tt a Rocklexikonban (2007), melynek epizodjait éveken at
vetitette a Magyar Televizi6.** Hasonlé ambicioval indult a joval szélesebb me-
ritést Privdt Rocktorténet (2009) is,” mely a Filmmuzeumon futott, és szintén
szamos epizddjat kiadtak DVD-n. (A Magyar Televizié Hogy volt?! cimi isme-
retterjeszté retromisoranak tematikus epizodjairol, az RTL Klub XXI. Szdzad
cimi torténelmi magazinjanak sszeallitasairdl, s a Tancdalfesztivalok emlékét
régi dalok feldolgozasaval megelevenitd, szintén Ml-es Csindljuk a fesztivalt!
2007 és 2009 kozotti széridirdl pedig nem is szélunk.)*

20 Koncz Dezsé: Sztdrok és sztorik, I-II (2010-11); Csatari Bence — Pods Zoltan: Azok a régi
csibészek (2016); Csatari Bence: Nekem irod a dalt (2017).

21 Takacs Laszlo: Déja Vu Méter (2015); Balint Csaba: A Nemes (2019); Roadlegenddk, A legen-
das roadok (2024).

22 Omega koncertek - A bulik MASKEPpen — Népstadion 1994/99 [DVD] (Mega, 2002).

23 Az epizédok listdjat lasd: hozzaférés: 2025.12.28, https://hu.wikipedia.org/wiki/
Dob%2Bbasszus.

24 Az epizédok listdjat lasd: hozzaférés: 2025.12.28, https://port.hu/adatlap/sorozat/tv/rockle-
xikon-rocklexikon/evad-szerint/movie-92050.

25 Az epizédok listajat lasd: hozzaférés: 2025.12.28, https://port.hu/adatlap/sorozat/tv/privat-
rocktortenet-privat-rocktortenet-private-rock-history/evad-szerint/movie-81105/1.

26 Erdemes jelezni, hogy a hazai filmes és médiakdzeg — minden bizonnyal a Mamma Mia!
ciml musical 2008-as filmfeldolgozasanak sikerén felbuzdulva — mar a 2000-es évek végén
latott fantdziat a popzenész-sztorik és a fikcios miifajok keverésében, melyek vegyes meg-
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A szélasszabadsag kozegében — nem fiiggetleniil a rendszervaltas utan im-
mar legalisan forgalmazott s az olvasdi-rajong6i igények szerint differencialo-
dott pop-rockzenei lapok tudasmegoszto tevékenységétdl,?” illetve a kiboviilt
medialis lehetdségektél — mar a 2000-es évek kozepére oly mennyiségii infor-
maci6 halmozoédott fel a Kadar-korszak popzenei vildgardl, hogy mindez sziik-
ségessé tette a Sebok Janos altal megformulazott nemzeti pop-rockzenei nagy-
elbeszélés kibovitését. Ennek nyoman az 1983-84-ben publikalt Magya-rock
1-2 mintegy kétszeres terjedelemben, az 1990-es és 2000-es évek tendencidira
is kitekintve, képek, interjurészletek és torténeti betétek sokasagaval kibdvit-
ve jelent meg Sebok Janos és Javorszky Béla Szilard keze nyoman 2005-ben és
2006-ban.” A magyarock torténetének els6, az 1950-es, 1960-as évektdl az 1970-
es évek végéig iveld kotetében a korabbi Sebdk-kiadvanyok nézépontja érvénye-
stil - kibévitve sok-sok, rendszervaltozas utdn késziilt interjurészlettel, illetve
latvanyos gazdasag- és nyilvanossagtorténeti adattal —, melynek kézéppontja-
ban a kommunista kultar- és ifjusagpolitika altal hattérbe szoritott, ellehetetle-
nitett (vagy a korlatozasok ellenére is hatni képes) zenészfigurak és formaciok
allanak. Bar a méasodik kotet 1980-as éveket targyalo fejezetei is tovabbviszik az
ellenallds- és ellenkultura-centrikus elbeszélést, a rendszervaltozads utani évti-
zedek tendencidirol szo6lo részek érvelésmaddja leginkabb a hazai pop-rockzenei
el6addknak a globalis zenei piachoz fliz6d6 viszonyara helyezi a hangstlyt, a
~mtufaj” értékvesztését (fizikai hanghordozok vasarlasanak csokkenése; miifaji
trendek kiilfoldi bedramlasa stb.) azonositva. A méasodik kotet (az ezredforduld
zenei korszakanak feldolgozatlansagabol adéddan is) rendkiviil érdekfeszitéen
és adatgazdag modon vazolja fol a rendszervaltozas utani idészak tendenciait,
kiilon fejezetet szentelve a blues és a folk tovabbélésének, valamint az elektro-

itélésti, de mindenképp jovedelmez6 produkcidkhoz vezettek. Mig a Feny6 Miklos ifjuko-
rat elbeszéls, Fonyo Gergely rendezte Made in Hungaria 224 905 fét vonzott a mozikba
2009-ben, Orosz Dénes fikcids vigjatéka, a Demjén-slagerek sokasagat felhasznalé Ho-
gyan tudnék élni nélkiiled? rovid id6 alatt az 1990 utani magyar filmgydartas legsikere-
sebb alkotasa lett a maga 1 036 926 nézdjével. A 2025. 12. 01-i nézettségi adatok forrasa:
hozzaférés: 2025.12.28, https://hu.wikipedia.org/wiki/A_legn%C3%A9zettebb_magyar_
mozifilmek_1990_%C3%B3ta  és  https://filmforgalmazok.hu/category/filmenkenti-
osszesites/?future=false.

27 A rendszervaltozas utani pop-rockzenei sajtorol lasd: SEBOK és JAVORSZKY, A magyarock
torténete 2..., 542 — 543; HAVASRETI JOzsef, Popzenei tijsagirds: FelsGoktatdsi tankonyv (Pécs:
PTE BTK Kommunikacié- és Médiatudomanyi Tanszék, 2025), 26-34.

28 SEBOK Janos és JAvorszky Béla Szilard, A magyarock torténete 1.: A beatkezdetektdl a ke-
mény rockig (Budapest: Népszabadsag, 2005); A magyarock torténete 2.... A két kotet uj,
jocskan atdolgozott kiadasa 2019-ben jelent meg a Kossuth Kiadéndl; a nemzetkozi pop-
rockzene alakuldsat targyald A rock torténete cimli konyvsorozat eziddig utolsd, 4. kotetét
- Sebok Janos 2013-ban bekdvetkezett haldla utdn - Javorszky mar Domotor Endre tarsszer-
z6vel jelentette meg (2017).



552  RADNAI DANIEL SZABOLCS

nikus zenei szintér kibontakozasanak. A miifaj- és stilustorténeti periodizaciot,
mondhatni, az els6 kotetnél is érzékletesebb gazdasagi-politikai-tarsadalmi be-
tétek szinesitik, s a szerzOpar a hazai ,rocklegendak” ’90 utani utkeresését is
kelloképp jozan, idonként kritikus latdasmoddal keretezi. Mindazonaltal a kotet
- leglatvanyosabban a paratextusok (cimek, mottok) szintjén s a fejezetkezd6 és
-zar6 formuldknadl tetten érhetéen — azt a hanyatlastorténetet kivanja erdsiteni,
mely mar a Magya-rock masodik ktetében érzékelhetd volt. Az 1980-as évek ko-
zepéig ivel6 rocktorténeti narrativa féként a hanglemezgyarnak kiszolgaltatott
zenei torekvések ellehetetlenitését, az alulrol épitkezés kulturpolitika altali kisa-
jatitasat illette kritikaval. Az ezredforduld latlelete leginkabb azzal a mondattal
volna jellemezhetd, hogy ,,miképp teszi tonkre a globalis piac, a média és a kiil-
toldrol bearamlo kulturszemét a nemes gyokerekkel rendelkez6 autentikus ma-
gyar rockzenét, mely id6kozben ellenkulturalis jellegét is elvesztette”. Néhany
példara utalva az emlitett — idénként szellemesked6, athallasos — paratextusok
koziil: ,,Gulyaskommunizmusbdl a daridédemokracidba”; ,,Megrockant iizlet”
»A multik bejovetele™; ,,Popgyarmatositok helyett popgyarmat™; ,Megsziind
mozgalmi jelleg” ,,A video megoli a radidsztarokat™ ,A média mondja meg”;
»A kereskedelmi radiok hatalma”; ,,Megasztarok a futdszalagon™ - de taldn a
legjellemz3bb az utolsé nagy fejezet els6 egységének cime: ,,Az aranykor vége”.*°
Az 1990-es évek feltorekvd s az orszagos ismertség szintjéig is eljutd zenekarait
targyalo fejezetbdl (A rockvidék felemelkedése)* azt sejthetné az olvaso, hogy
nincs minden veszve. Am a kotet utols6 oldalain a nemzeti rockelbeszélés még-
iscsak beletorkollik a megkonstrudlt aranykor nosztalgidjaba, s egy annak tiik-
rében értékvesztettnek tiind epocha kiabrandult analizisébe. Az utolsé fejezet
(A média mondja meg) szép reményeket, inséges esztenddket, régi addssagokat
és szerzett érdemeket emlitd, illetve a rockzene halalat prognosztizald el6beszé-
de leginkabb az 1990-es években megjelent Moldova Gyorgy-riportok hangvé-
telét és elszant kapitalizmus-kritikajat juttathatja esziinkbe:

A magyar rockpiac szerepléi a rendszervaltas utdn nagy reményekkel kezdték
Ujra karrierjiiket, mert azt gondoltdk, hogy a korabbi tiirt és tiltott 1étallapot,
valamint a Kadar-korszak utolso, inséges esztenddi utdn végre eljon a Kana-
an, és a szabad versenyes kapitalizmusban ki-ki megcsinalhatja magat, valéra
valthatja régota dédelgetett dlmait. A hozzank is megérkez6 vilagcégek azonban
gyorsan lehiitotték a kedélyeket, mert nem tekintették feladatuknak sem a régi

29 SEBOK és JAVORSZKY, A magyarock torténete 2..., 214, 280, 296-297, 306, 527, 538, 546.

30 Uo., 528.

31 E fejezetben kertl sor tobbek kozott Kispdl és a Borz, a Tankcsapda és a Quimby tevékeny-
ségének méltatasara, valamint a Sziget Fesztival korai torténetének bemutatasara. Uo., 428-
475.
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addssagok torlesztését, sem pedig a szerzett érdemek tudomasul vételét. Ehelyett
g6zerdvel lattak hozza a globalis piaci stratégiajuk helyi megvalositasdhoz: kis
befektetésekkel minél rovidebb id6 alatt igyekeztek el6allitani azokat a zenei
termékeket, amelyekbdl a legtobb hasznot f6lozhették le maguknak. A magyar
rockpiac ennek a valsdgnak a jegyében prosperalt a kilencvenes évek végéig.
A sajatos kelet-eurdpai viszonyok miatt ez a rovid ideig tart6 aranykor gyorsan
véget ért, s elkezd6dott az a folyamat, amellyel kapcsolatban egyesek a magyar
rockzene elértéktelenedésérél, masok a halalardl beszélnek.*

S az utolso fejezet (Epilogus: a Titanic siillyed, a zenekar jatszik) csak némileg
tompit ezen a bedllitason:

2006 tavaszan vagyunk most. [...] Az elmult hét évben a lemezpiac forgalma va-
léjaban a felére esett vissza! 2005-ben ugyanis mar minden CD-t a hipermarke-
tekben, barkdcsaruhazakban, benzinkutaknal adtak el: rossz mindségti valoga-
tasokat, studidzenészek altal feljatszott mintha-slagereket, nagy sztarok dalainak
igénytelen koppintasait — vacak kiszerelésben, dompingaron, kiléra mérve, nem
ritkdn 6mlesztett, konténeres arusitdssal, kétszaz és ezer forint kozotti arakon.*
S ezzel a plazakinalattal a hanglemezboltok mér végképp nem tudnak versenyez-
ni. Mint ahogy a megasztarok, a roadshow-k, az ingyenes sor-virsli bulik is gya-
korlatilag - a nyari fesztivalszezont leszamitva — csaknem teljesen kiszoritottdk
az €16 rockzenét a szinpadokrol.

A kereskedelmi médidban pedig a torvény daltal eldirt aranyszamokon tul
gyakorlatilag mar nem szerepelnek magyar eléadok[,] csak a szérakoztaténak
mondott kviz-, vetélkedd-, talk-show-, kibeszélés show-miisorokban. Vagyis ez
mar nem az a langyos t6, amelyrdl a Fonograf 1978-ban énekelt. Sokkal inkabb
egyfajta mocsar, amely kiszaradéban van. Brody Janos, amikor néhdny éve a
mufaj helyzetérdl kérdezték, ironikusan azt nyilatkozta, hogy a helyzet jo, de
nem reménytelen. Szeretnénk hinni, hogy a proféta szolt beléle.*

Nem dolgunk vitatni a szerzOpar érték- és izlésitéleteit, valamint a piaci viszo-
nyokkal kapcsolatban megfogalmazott kritikait. Fontos emliteni, hogy 2006-
ban még értelemszertien nem volt elképzelheté egy olyan, a maihoz hasonlé
technoldgiai kornyezet, amely a zenefogyasztas 1j, alternativ (akar alulrdl épit-

32 Uo., 527.

33 Ezaz 6sszeg a 2025-0s pénzértékindex szerint nagyjabdl 500 és 2500 forint kozotti arat je-
16l. Lasd: Dany1 Péal, Magyar pénzértékindex — drak és devizdk alapjin 1754-t61 [2025. 10.
14.], hozzaférés: 2026.01.04, https://artortenet.hu/magyar-penzertekindex-arak-es-devizak-
alapjan-1754-tol/.

34 SEBOK és JAVORSZKY, A magyarock torténete 2..., 555.
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kezd) tutjait tette lehet6vé (kozosségi média, streaming).® A szerzék a vinyl-
kultura reneszanszat és a kortars hazai popzene izlés- és véleményformald
szerepének napjainkban érezheté megerésodését sem lathattak elére. Szempon-
tunkbdl lényegesebb a passidtorténetet megalapozé retorika: az értéktelenedés,
kiiiresedés hangsulyozasa (,mintha-slagerek”, ,koppintasok”, ,plazakindlat”,
»mocsar”), az él6 zene féltése és a hazai el6adok marginalizalédasanak fenye-
getd veszélye a sorok kozott — nem mellesleg a beatkorszak egyik emblematikus
figurajara, Brody Janosra (mint tekintélyre) valé hivatkozassal a zarlatban.

Sebdk Janos és Javorszky Béla Szilard grandiézus véllalkozasa mindezekkel
egyiitt is alapvetd jelentdségli munka. A torténeti forrasok, a miifaj- és stilustor-
téneti torekvések és a tarsadalmi-gazdasagi tényez6k szintjén hiteles képet ad fél
évszazad magyar pop-rockzenei kultirajarol. Hogy mindez kissé fésiiletlen meg-
fogalmazasban, idénként sarkos kijelentésekkel torténik, és egy tendenciozus
elbeszélésszerkezet keretei kozott valosul meg, azon pedig nincs csodalkoznivald,
hiszen a mintegy ezeroldalasra duzzadt kiadvany mégiscsak Sebok Janos 1980-as
évek eleji latleletére alapozddott. Gondolatmenetiink szempontjabdl leginkabb 1é-
nyeges a nemzetiesitett (pop-)rocktorténet altal létrehozott aranykor-képzet hatha-
tos tovabbéltetése. Ez a gondolati alakzat A magyarock torténete cimt vallalkozas
keretei kozott, jo adag melankoliaval telitédve, mintha még csak az elkotelezett
rockzenészek és -rajongdk elkeseredett segélykialtdsaképp olvastatnd magat. Am
épp ez a megkonstrudlt aranykor-elképzelés jatszik alapvetd szerepet a hazai pop-
rockzene 2010-es évekbeli politikai kisajatitasaban, s még inkabb értéktelitett nem-
zeti kulturkincsként valo értelmezésében (a nosztalgiaipar piacilehetdségei kozott).

Miel6tt belefognank az utobbi évtizedek magyar pop-rockzenével kapcso-
latos kommemorativ projektjeinek bemutatasaba (s e koncepcidk intellektualis
mérlegelésébe), érdemes vazolni, miképp szervezédott wjja a popularis zenével
valé tudomanyos foglalatoskodas az ezredfordulé Magyarorszagan, s hogy e
sziikebb akadémiai kozeggel parhuzamosan milyen megismerési stratégidkat
érvényesitve fordult a hazai pop-rockzenei emlékezet tigyéhez egy masfajta ér-
telmezd kozosség, mely leginkabb az allami szintre emelt retré- és nosztalgia-
diskurzusban érdekelt.

Kritikai kulturakutatas és a hazai popular music studies
Az, hogy az 1950-es évektdl intézményi keretek kozott miikods (jelents XX.

szazadi eldzményekre visszatekintd) hazai populdris zenei kutatasok, azaz a
marxista zeneszocioldgia és a zeneiélet-szocioldgia folytonossaga miért szakadt

35 VO.: TOrALVY, Tl a szubkultiurdn....
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meg a rendszervéltozas éveiben, tobb tényezé egyiittallasara vezethetd vissza.
A popularis zenérdl (s ezen beliil leginkabb a pop-rockzenérol) valé nyilvanos
diskurzust mar az 1960-as évektdl jol érzékelhetden az éledezd rockzenei tjsag-
iras uralta az akadémiai zenetudomany és tarsadalomkutatas helyett.’® Lényeges
tényez6 tovabba, hogy a Kadar-rendszer utols6 két évtizedében a politikai és
tarsadalmi céla (valdsagfeltard és izlésformalé ambicidja, kulturpolitikai priori-
tasként kezelt) ifjisag- és zeneszocioldgiai kutatasok szerepe jelentdsen lecsok-
kent. Ignacz Adam térténeti rekonstrukci6jabél az deriil ki, hogy mér e folyamat
titkrozédik Vitanyi Ivan és munkatarsai a Népmiivelési Intézet keretei kozott
végzett, a zenei kreativitas tarsadalmi Osszetevéire és a popularis zene oktatasi
hasznosithatésagara iranyuldé 1970-es évekbeli kutatdsainak felemas visszhang-
jabol is. Ahogy irja, a Vitanyi-féle kutatasi koncepcio sikertelenségének oka

a politika és a tudomany kozti kotelékek fokozatos meglazuldasaban keresen-
dé. Tulajdonképpen a generativ zenei készségek vizsgéalata tekinthetd az utolsd
olyan popularis zenei fokuszt, nagyszabasi magyarorszagi kutatasnak, amelyet
elsédlegesen kulturpolitikai célok motivéltak.”

Hogy ,az elsé generacio (kiillonosen Mardthy és Vitanyi) [...] munkai mostanra

szinte teljesen feledésbe meriiltek”,*® nemcsak abbdl adédik, hogy ez utébbiak,

»mint a malt rendszerhez kapcsolodo, »ideologikusnak« mondott muvek tobb-
sége”,*’ sokdig problematikusnak tlintek a torténeti kutatas szamara, hanem ab-
bdl is, hogy a hazai popular music studies intézményi feltételei is megvaltoztak.
Jollehet az MTA Zenetudomanyi Intézet Mardthy Janos éltal vezetett Zeneszo-
ciolégiai Osztalya elvben 1990 utdn is megmaradt, nemcsak azt osztlyt ira-
nyité Mardthynak, hanem fiatalabb, a populdriszene-kutatas ,,masodik genera-
ci6jahoz” tartozé munkatdrsainak, Szeverényi Erzsébetnek, Tokaji Andrasnak

36 Mindehhez lasd a korabbi kozlemény vonatkozé szakaszait: RADNATL, ,,Az ifjusagi kultura
nemzetiesitése és »rockositdsa«”..., 535-539.

37 IeNAcz Addm, ,A populdris zene kutatasanak kezdetei az allamszocialista Magyarorszd-
gon”, Korall 69. sz. (2017): 169-196, 193.

38 Hogy mennyire igaz Ignidcz Addm megallapitasa, arra Havasréti Jozsef 2005-6s tanulmad-
nyanak részlete lehet a példa: ,az életmdd kérdéseivel vagy a deviancidkkal foglalkozé (akar
a rendszervaltas el6tti) szocioldgiai kutatdsokra, kérdésfelvetésekre, tehat létezik olyan
szemléleti és intézményi hattér, amelyre a kritikai kultdrakutatds egyes torekvéseit — némi
profiligazitas aran - ra lehet épiteni. Mindez nem mondhaté el példaul a popzenérdl: a po-
puldris zene szakszer(i elemzésének nincsen hazai hagyomanya - leszdmitva Szemere Anna
és Hadas Miklds korai publikacidit —, maradnak a »rock-tjsagiras« viszonylagos értéki
eredményei.” HAVASRETI Jozsef, ,,A kaleidoszkopon kiviil/beliil: A kritikai kultdrakutatds
Magyarorszagon”, Helikon 51, 1-2. sz. (2005): 149-164, 150.

39 IGNAcz, ,,A populdris zene kutatasanak...”, 193.
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és Szemere Anndnak is némileg masfelé fordult a kutatdi érdeklédése (és/vagy
mas iranyt vett a palyaja).** S bar e ,,masodik generacié* alkotasait [...] ma is
intenziven hasznaljak a korszakkal foglalkozoé kutatdk, és az ismeretterjesztd
munkak szerzéi is gyakran tamaszkodnak rajuk”,** elmondhaté, hogy a rend-
szervaltozas utdn féleg nem az 1950-es és 1980-as évek kozotti kelet-eurdpai (és
magyar) zeneszocioldgia nyomdokain indult Gjra a popularis zene tudoméanyos
kutatdsa Magyarorszagon. Mi tobb, a rendszervaltozas el6tti évtizedek jelentés
- a nyugati kutatasokkal is termékenyen szinkronizalédni képes — popularis
zenei kutatdsait utdlag kellett visszaemelni a hazai tudomanyos emlékezetbe.**
A popularis zenével valo szakszer(i foglalatoskodas — a popzenei ujsagiras
terrénuman kiviil - leginkabb a humantudomanyok ,kulturalis fordulata™*
nyoman indult ujra Magyarorszagon a rendszervaltozas utdn. Az egyik leg-
inkdbb uralkod¢ (tdgan értett) mddszertani megkozelités, amely alkalmas-
nak talaltatott a popularis kultira produktumainak tjszer( értelmezésére, az
az angolszasz kritikai kultarakutatas (cultural studies) lett.* Az antropolédgiai
gondolkodast megujitd (s jo ideig a humantudomany egészét athatd) iranyzat
klasszikus formajaban f6ként kisebbségi kozosségek, sajatos szubkulturdk ér-
telmezdi gyakorlatai altal megformalt szinterek vizsgalatat tiizte ki célul, nem
nélkiilozve az identitaspolitikai (etnikai, tarsadalmi nemi, tdrsadalmi osztaly-
hoz kot6do stb.) meghatarozottsagokat. Szitkségszertien kertiltek e efféle vizsga-
lédasok kozéppontjaba oly kulturalis produktumok, amelyek egyfelél popula-

"o

risnak mindsithetdk, s (a tudomany és a magaskultira nézépontjabol) alacsony

40 Noha Szemere Anna csakugyan a populdris zene kutatdjaként futott be karriert, de 1987-
ben elhagyta az orszagot, majd az Egyesiilt Allamokban telepedett le. Lasd: SZEMERE Anna,
Barna Emilia és IenAcz Addm, ,,Utak, esélyek és dilemmék a hazai populdriszene-kutatds-
ban: Beszélgetés”, in A magyar populdris zene torténete(i): Forrdsok, modszerek, perspekti-
vdk, szerk. IaNAcz Adam, 433-452 (Budapest: Rézsavélgyi és Tarsa, 2020), 432-436. Ezzel
parhuzamosan az idésebb generdciobol a zenei élet szocioldgiajival foglalkozd Losonczi Ag-
nes kutatoi érdeklédése az 1970-es évektdl leginkabb az életmdd-szocioldgiara helyezédott
at, mig Vitanyi Ivan tudomanyos aktivitasat politikai szerepvallalasa sodorta el.

41 JOl titkkrozi a populdris zenével kapcsolatos nyilvanos diskurzus dsszetettségét, hogy Ignacz
e ,masodik generacio” tagjai kozé sorolja Kébanyai Janos és Szényei Tamds pop-rockzenei
ujsagirokat is.

42 IGNAcz, ,A populdris zene kutatasanak...”, 193.

43 Mindez legeminensebben a Maréthy Janos hagyatékat feldolgoz6 Igndcz Adam kutatdsaiban
tinik alapvetd célkitiizésnek a 2010-es évek eleje 6ta. Osszefoglaléan 1asd: IoNAcz Addm,
Milliék zenéje: Populdris zene és zenetudomdny az dllamszocialista Magyarorszdgon (Buda-
pest: Rozsavolgyi és Tarsa, 2020), 299-318.

44 Ezzel kapcsolatban az egyik legtobbet hivatkozott szakmunka: David CHANEY, The Cultural
Turn: Scene-setting Essays on Contemporary Cultural History (London: Routledge, 1994).

45 A terminust Voros Miklos és Nagy Zsolt forditési javaslata alapjan hasznalom: VOrOs Mik-
16s és NaGy Zsolt, ,Kulttra és politika a mindennapi életben”, Replika 17-18. sz. (1995):
153-156.
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elismertséggel birnak; illetve olyan kozosségi torekvések, amelyek onmagukat
valami moédon ,a tobbségi kultura hegemoniajaval valé szembehelyezkedés
formain (kreativ félreolvasas, kisajatitas, barkacsolas stb.) keresztiil hatarozzak
meg”.* Mint Havasréti Jozsef irja, a kritikai kultirakutatas hazai fogadtatasa

egyrészt toredékes: a szakirodalmi attekintéseket nem szamitva a legtobb ku-
tatas és publikacié a sajat témdjahoz igazodva szelektdl az iranyzat kérdésfelte-
vései, koncepcioi, modszertani megfontolasai koziil, ezzel szemben az elméleti
keretek kovetkezetes, ,egy az egyben” torténd atvételére viszonylag kevés példat
talalhatunk. A fogadtatas ugyanakkor nem el6zmények nélkiili, a kritikai kulta-
rakutatas hazai recepcidja a legtobb estben régi és j tudomanyos kontextusok
Osszeolvadasaként értelmezheté. [...] A régi és az 4j kontextusok talalkozasaval
kapcsolatban az a kortilmény is megemlithet6, hogy bizonyos kutatdsi témak
jobban konvertalhatok a megszokott, mar korabban intézményesiilt megkoze-
litésmodok felé, igy példaul a szubkultirak vizsgalata atvalthat6 a tarsadalmi
rétegek kiilonbségeivel, az életmdd kérdéseivel vagy a devianciakkal foglalkozé
(akdr a rendszervaltas el6tti) szocioldgiai kutatdsokra, kérdésfelvetésekre, tehat
létezik olyan szemléleti és intézményi hattér, amelyre a kritikai kultarakutatas
egyes torekvéseit — némi profiligazitas dran - ra lehet épiteni.*’

Mas teriileteken (a szocioldgiai kutatdsokban és a média tanulmanyozasaban)
valéban jelentds el6zményekre épithetett a hazai kritikai kultarakutatas. A po-
puldris zenével kapcsolatos tudomanyos leirasokat azonban revelativ mdédon
Ujitotta meg ez a metodoldgia és fogalomkészlet, melynek mibenlétérdl s kutata-
si tradicidjarol az 1990-es és 2000-es években a magyar tarsadalomtudomanyi
lapok némelyike kovetkezetesen kozolt fontos forditasokat és tudomanytorténe-
ti 0sszefoglalasokat.* E modszertani elmozdulds sziikségszertien meghatarozta
a kutatdsok témavalasztasait és értelmez6i korét is. Az 1950-es, 1960-as, 1970-es
években a hazai populdris zenei jelenségek értelmezésében-kutatasaiban még je-
lent6s szerep jutott klasszikus zenetudomany nagy zenei muveltséggel rendel-
kez6 szakembereinek is a marxista szocioldgia képvisel6i mellett (itt emlitheték
Szabolcsi Bence, Ujfalussy Jozsef, Pernye Andras, Gonda Janos és a mar emlitett

46 HAVASRETI, ,A kaleidoszkopon kiviil/beldl...”, 149.

47 Uo., 150 [kiemelés az eredetiben].

48 Ttt leginkabb a Replika cim( tarsadalomtudomanyos folydirat tematikus blokkjai emlithe-
ték: Replika 13-14. sz. (1994, A kultirakutatas esélyei); Replika 17-18. sz. (1995, Kritikai kul-
turakutatds: Cultural studies). Lasd még: Helikon 55, 1-2. sz. (Kritikai kultirakutatds, 2005).
A kritikai kulturakutatas 1960-as évekbeli gyokereit és torténeti alakuldsat atfogdéan bemu-
tatja: KAcsuk Zoltan, ,,Szubkulturak, poszt-szubkultirak és neo-torzsek: A (latvanyos) ifja-
sagi (szub)kulturak brit kutatdsanak legujabb hullama”, Replika 53. sz. (2005): 91-110.
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Mardéthy Janos munkai).” Az ezredfordul6 kornyékén megélénkiild ajabb, spon-
tan moédon szervez6dd kutatasok viszont leginkabb egy szines bolcsészkozeg
(irodalmarok, nyelvészek, néprajzosok, esztétak, torténészek) lazan osszetartd
szellemi kozosségéhez kothetdk. Emellett a kritikai kulturakutatas intellektua-
lis lehet6ségeihez illeszkedve a popularis zenével (s azon beliil a Kadar-kori po-
pularis zenei szintérrel) valo foglalkozast is meghatarozta a fokozott érdeklédés
a zenei élet szubkulturalis jelenségei és a kulturalis-politikai-tarsadalmi ellendl-
las kiilonbozo eljarasai irant. Ekképp az 4j évezred tttors jelentdségti hazai ku-
tatasaiban nagy hangsuly keriilt a korabban devians csoportokként leirt ifjisagi
szubkulturak ideoldgiai és stilaris torekvéseire, az alternativ (underground) ze-
nei szintér és a tarsmiivészetek kapcsolddasaira, vagy épp a hazai neoavantgard
muvészet pop-rocktorténeti vonatkozasaira.”® Ebben azonban semmi meglep6
nincs, hiszen a kommunista kultarpolitika altal hattérbe szoritott (vagy épp
szankcionalt) csoportok irant tanusitott kultirakutatoi érdeklédés mondhatni
altalanos jelenségnek tekinthet6 a szovjet blokk szétesése utani évek-évtizedek
kelet-kozép-eurdpai tudomanyossagaban. Hammer Ferenc megfogalmazasa ta-
lalo:

A keleti blokkban a hideghaboru soran létrejott popzene elemz6i tobbnyire az
olyan zenészekkel, illetve munkakkal foglalkoztak, amelyek valamilyen m6don
atlépték a partvezetés szabta kultarpolitikai vagy a sz6 szerint vett politikai
hatarokat. Eltekintve a tdrsadalomkutatok feltételezheté személyes izlésétol,
elég vilagos oka lehet e témavalasztasnak, hiszen az emberi tarsulasok termé-
szete normaik miikodése mentén ismerheté meg igazan, legyen az a tarsulds
egy tizenéves szerelmespar vagy a Szovjet Szocialista Koztarsasagok Szovetsége,
a normak természete pedig akkor latszik legjobban, ha megsértik azokat. Az
1989 koriili id6szakban jo néhany monografia, tanulmanykatet és folydiratcikk
foglalkozott orosz rockerekkel, lengyel punkokkal, magyar alter-szcénakkal és
egyéb olyan zenei véllalkozasokkal Szlovénia és Szibéria kozott, amelyek értel-
mezhet6k voltak valamiféle nonkonformizmusként vagy ellendllasként. Jollehet
e szerz6k mintaszerten igyekeztek tavol tartani magukat ezen ellenkulturalis
kezdeményezések romantikus dics6itésétdl, am ett6l még e tanulmanyok figyel-

49 Vo.: IeNAcz, Milliék zenéje..., 113-277.

50 A teljesség igénye nélkil lasd: Szapu, A ziirkorszak gyermekei...; HAVASRETI Jozsef és K.
HoORVATH Zsolt, szerk., Avantgdrd, underground, alternativ: Popzene, miivészet és szubkultu-
ralis nyilvanossdg Magyarorszdgon (Pécs: BTK Kommunikdcids Tanszék, 2003); HAVASRETI
Jozsef, Alternativ regiszterek: A kulturdlis ellendllds formdi a magyar neoavantgdrdban (Bu-
dapest: Typotex, 2006); HorvATH Sandor, Kdddr gyermekei: Ifjiisdgi ldzadds a hatvanas
években (Budapest: Nyitott Konyvmiihely, 2009).
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me értelmezhetd e gyakran cenzirazott, betiltott vagy elszigetelt kezdeménye-
zések utdlagos elismeréseként.

S mindez kétségkiviil igaz Szemere Anna sokat hivatkozott, angol nyelvi mun-
kajara is (Up from the Underground), mely a kulturalis és politikai ellenallas ma-
gatartasformait allitja a kozéppontba, s e magatartasformak kisérleti terepeként
értelmezte az 1970-es, 1980-as évekbeli magyar underground zenei szinteret.”
Idével persze a modszertani alapvetések és a témavalasztasok is differencia-
lodtak. Az ezredfordulétdl a 2020-as évek elejéig szamos olyan jelentds cikk,
tanulmanykotet és monografia sziiletett — részben egy Ujabb kutatonemzedék
o6nallésuldsa nyoman -, mely termékenyen tudta béviteni a cultural studies pers-
pektivait, s a kulturalis ellenallas mellett a mainstream popzene produktumaira
is érzékenynek bizonyult. A 2010-es években 6nallé iranyzattd izmosodott a po-
pularis zene gazdasagi-technologiai és ideologiai vonatkozasainak értelmezése,
integrdlodva a digitalis korra jellemzd globalis tudastermelés tarsadalomtudo-
manyos vizsgalataba (leginkabb Barna Emilia és Téfalvy Tamas kutatasaiban).
A Pierre Bourdieu-i mez3elmélet tanulsagait is sikeriilt adaptalni a zenei szinte-
rek strukturalis elemzésében (Havas Adam).5* A szubkulturakutatds ellenllds-
centrikus kérdésiranyai mellett jelentés tanulmanyok sziilettek a szélesebb kor-
ben fogyasztott zenei és zenés-szinhazi miifajok (funk, diszkd, operett, musical)
1960-as, 1970-es, 1980-as évekbeli hazai fejleményeirdl (leginkabb Gyorgy Péter,
Kappanyos Andras, Hammer Ferenc, Havasréti Jozsef, Heltai Gyongyi és Jakfalvi
Magdolna irdsai).”® S a popzenével valé kulturakutato6i foglalkozas hazai tudo-
manyos legitimalédasat mutatja az is, hogy mig a korabbiakban magyar kutatok
jellemzden kiilfoldi doktori programokban szereztek fokozatot ilyen témdja kuta-

51 HaMMER Ferenc, ,,A dalok ugyanazok maradnak: A retro kulturpolitikai szerkezetei a ma-
gyar popzenében”, in Populdris zene és dallamhatalom: Tizenét tanulmdny, szerk. IGNAcz
Adam, 282-294 (Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa, 2017), 282-283.

52 Anna SZEMERE, Up from the Underground: The Culture of Rock Music in Postsocialist Hun-
gary (Pennsylvania: The Pennsylvania State University Press, 2001).

53 TOrALvY, Tul a szubkultirdn...; Emilia BARNA és Tamas TOFALVY, szerk., Popular Music,
Technology, and the Changing Media Ecosystem: From Casettes to Stream (Cham: Palgrave
Macmillan, 2020). Lasd még a KDFI (Kultura a digitalis forradalom idején) konferencia-
sorozat koteteit: hozzaférés: 2026.01.11, https://sites.google.com/view/kdfi/kdfi-sorozat/
k%C3%B6nyvek?authuser=0.

54 Addm Havas, The Genesis and Structure of the Hungarian Jazz Diaspora (London: Routledge,
2022). A magyar pop-rockzenei szintér Bourdieu-i elemzésének korai példaja: Hapas Mik-
16s, ,»Ugy dalolok, ahogy én akarok«: A popzenei ipar miikddésének vézlata”, Valdsdg 26, 9.
sz. (1983): 71-78.

55 Tanulmanyaikat lasd a 60-61. labjegyzetben hivatkozott kétetekben.
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tadsokkal,’® az elmult masfél évtizedben sziiletett mdar disszertacidé az EMO stilus-
kozosségérdl, a magyar jazzszcénarol és a Syrius egyiittes emlékezetérdl is hazai
tarsadalom-, torténet- és irodalomtudomanyi doktori programok keretei kozott.””

Mindez nem fiiggetlen attdl, hogy a populdris zene kutatéinak sziik k6zos-
sége a 2010-es években bizonyos értelemben igyekezett 1épéseket tenni a disz-
ciplina intézményesiiléséért is. Erre mutat, hogy ez id6 tajt tobb egyetemi tan-
széken is létesiilt kutatocsoport a popularis kultura (vagy kifejezetten a popu-
laris zene) tanulmanyozasara.”® Az IASPM (International Association for the
Study of Popular Music) magyar tagozataként megalakult a Zenei Halézatok
Egyesiilet Téfalvy Tamas vezetésével.”® Marothy Janos hagyatékanak kutatoja,
Ignédcz Addm az [MTA] Zenetudomdanyi Intézet berkeiben, mintegy egyszemé-
lyes intézményként, igyekezett oly széles kitekintésli konferencidkon osszete-
relni a hazai popular music studies kutatoit, melynek eredményei tanulmany-
kotetek soraban jelentek meg 2015 és 2020 kozott.®® A kritikai kultarakutatas
angolszasz hagyomanyaibol kinétt, s uj megkozelitésekkel gazdagodé magyar
zenei szubkultura- és szintérkutatas nemzetkozi szinkronizacidjat — egyben a
XXI. szazadi magyar populdriszene-kutatas eddigi legtermékenyebb korsza-
kat, a 2010-es éveket — harom jelentds tanulmanykatet fémjelzi: a Kacsuk Zol-
tan, Tofalvy Tamads és Valyi Gabor szerkesztésében megjelent Zenei hdlozatok
(2011), a Havasréti Jozsef és Guld Adam szerkesztette Zenei szubkultirdk mé-
diareprezentdciéja (2012), valamint a Routledge kiad6 ,,Made in...” sorozataban
megjelent Made in Hungary cimi angol nyelvii gy(ijtemény, melynek szerkesz-
t6i Tofalvy Tamas és Barna Emilia voltak.®!

56 Példaképp: Valyi Gabor a Goldsmiths College (University of London) szocioldgia PhD-
programjan szerezte fokozatat, mig Barna Emilia a liverpooli Institute of Popular Music
hallgatdjaként.

57 Gurp Adam, Az EMO: Egy stiluskultira karrierje a médidban (Kolozsvér: Erdélyi Mizeum-
Egyesiilet, 2018); Havas Adam, Szegény rokonok: A magyar jazzszcéna szerkezete és réteg-
z6dése, doktori értekezés (Budapest: Corvinus Egyetem SZDI, 2018); WAGNER Sara, Mitosz,
emlékezet és jelentés: A Syrius egyiittes (1970-1973) recepcidja, doktori értekezés (Budapest:
ELTE BTK, 2025).

58 A PTE BTK Kommunikaci6- és Médiatudomanyi Tanszékén dolgozd Havasréti Jozsef ta-
nitvanyi kore mellett érdemes emlitést tenni a BME GTK ,Média Oktatdsi és Kutaté Koz-
pontja”-rdl (2002), az ELTE BTK Média és Kommunikdcié Tanszék Hammer Ferenc vezette
»Kommunikacié- és médiatudomdanyi munkacsoport™jarol (2016), illetve a komaromi Selye
Janos Egyetem ,,MA Populéris Kultura Kutatdcsoport™-jardl (2013).

59 VO.: SZEMERE, BARNA és IGNACzZ, ,Utak, esélyek és dilemmak...”, 437-440.

60 IoNAcz Addm, szerk., Miifajok, stilusok, szubkultirdk: Tanulmdnyok a magyar populdris ze-
nérdl (Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa, 2015); Populdris zene és dllamhatalom...; A magyar
populdris zene torténete(i)...

61 TOrALVY Tamas, KAcsuk Zoltan és VALY Gébor, szerk., Zenei hdlézatok: Zene, miifajok és
kozosségek az online hdlézatok és az dtalakuld zeneipar kordban (Budapest: UHarmattan
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Az utébbi években kissé talan aldbbhagyott a hazai popular music studies
lendiilete. A Zenei Halézatok Egyesiilet évek 6ta nem ad hirt 1étérdl, az emlitett
kutatécsoportokat is valtozékony aktivitds jellemzi, s a Zenetudomanyi Inté-
zet altal szervezett popularis zenei konferenciak sora is megszakadt 2019-ben.
Ugyanakkor mindez magyarazhat6 a teriilet sokoldali kutatéinak szerteagazoé
érdeklodésével, mas lekotottségeikkel, s legalabb ennyire a human- és tarsa-
dalomtudomany hazai alulfinanszirozottsagaval. Reményre ad okot azonban,
hogy a bolcsészettudomany teriiletén, kiilondsen fiatal irodalmarok és média-
kutatdk korében, tovabbra is nagy népszertiségnek 6rvend a magas mtivészet és
a tagan értett popularis kultura érintkezéseinek (ezen beliil példaul a popzenei
dalszovegek) vizsgalata.? Az utdbbi években oly egyiittmiikodéseknek, egyéni
projekteknek is tanui lehettiink, amelyek valamiképp a klasszikus (vagy mtivé-
szi) zene megkozelitéseit, s a régi énekkoltészet hagyomanyait igyekeznek tuda-
tositani a popularis jelenségek tudomanyos megismerésében.*

Erdemes Osszegezni a hazai popular music studies ezredfordulé utdni, tobb
hullamban lezajlé megujuldasanak néhany latvanyos kovetkezményét. Egyfeldl a
popularis zenével foglalkozé szakemberek mind jobban elrugaszkodtak a ma-
gyar rockzenei Ujsagiras jellegzetes hagyomanyaitdl, illetve a hazai pop-rockze-

Kiadé, 2011); GuLp Addm és HAVASRETI Jozsef, szerk., Zenei szubkultirdk médiareprezen-
taciéja (Pécs-Budapest: PTE BTK Kommunikacié- és Médiatudomanyi Tanszék-Gondolat,
2012); Emilia BARNA és Tamas TOFALVY, szerk., Made in Hungary: Studies in Popular Music
(London: Routledge, 2017).

62 Lasd: Replika 49-50. sz. (2005, Gépszerii zene); Replika 53. sz. (2005, Szubkultirakutatds?);
Prae 6, 3. sz. (2006, Pop-szoveg); Replika 64-65. sz. (2008, Extrém szinterek); Replika 78. sz.
(2012, Zenébe halozva); Replika 115-116. sz. (2020, Replika 30); Prae 25, 1. sz. (2025, Taylor
Swift); BALAzs Imre Jozsef, ,Dalszévegoldgia”, Elet és Irodalom, 2020. augusztus 19. Itt ér-
demes utalni Halmai Tamads, Urban Andrea, Fodor Péter, Lengyel Zsanett, Melhardt Gergd,
Szemes Botond és Borbir6 Aletta inspirativ dalszoveg-elemzéseire. S tjabb fejleményekként
jegyezhetjiik fol az MMA Miivészelméleti és Modszertani Kutatointézetének ellenkultira-
torténeti konferencia-sorozatat (Az utolsé garaboncidsok, I-11, 2021, 2022); a Budapest Music
Centerben lezajlott A dal kimozditdsa cimt interdiszciplindris konferenciat (2023. okt. 28.); az
IKONIK (azaz Irodalom, Konnytizene, Olvasat, Narrativa, Identitds) Kutatocsoport megala-
pitasat, amely el6bb Az dszi sanzontol a mocskos id6kig (2024. nov. 21-22.), majd A zene min-
denkié (2025. dec. 11-12.) cimmel rendezett konferenciat a Magyar Zene Hazaban; az ELTE
Esztétika Tanszéke altal szervezett elsd interdiszciplinaris metdlkonferenciat (2025. nov.
28-29.); valamint a Havasréti Jozsef vezette ,,Popzenei Gjsagirds: torténet és elmélet” kutato-
csoport 2025-6s megalapitasat a PTE BTK Kommunikacio- és Médiatudomanyi Tanszékén.

63 Ttt leginkabb Csorsz Rumen Istvan irodalomtorténész-régizenész és Fazekas Gergely zene-
tudds sokoldalu tuddsmegosztd tevékenységére utalnék; lasd: FAzEkas Gergely, ,,Zene és
szoveg (Jelenetek egy hazassagbol)”, Alfold 77, 3. sz. (2026): 36-46; CsOrsz Rumen Istvan,
»Régi magyar énekvers — mai kérdések”, uo., 46-56; ,Van szoveg, mely falsit dallaman?: Ke-
rekasztal-beszélgetés Kemény Zsofi, Csorsz Rumen Istvan, Fazekas Gergely és Fodor Péter
részvételével”, Alfold 77, 3. sz. (2026): 46-56.
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ne domindns (nemzetiesitett) elbeszéléseitél. Részben azon egyszerti okbdl is,
hogy a Kadar-kor pop-rockzenéje ,nem képez kontinuitast” a ,kortars zenét
meghatarozd, digitdlis technikan, zenei idézeteken, miifaj- és stiluskeveredésen
alapulé torekvésekkel”.5 Igy e frissebb kutatdsok kétségtelen erénye, hogy ar-
nyaltak, szell6sebbé tették azt a ,kanont” is, mely a XX. szdzad méasodik felének
magyar popzenéjével kapcsolatban sokaig meghatarozonak mutatkozott. Mas-
feldl az elszigetelt, ellenkulturélis jelenségekrdl némileg athelyez6dott a fokusz
az egykori s mai mainstream zenei produktumokra. Az az elkotelezett értelme-
z6 munka is figyelmet érdemel, amely torténeti igénnyel megalapozta a hazai
populariszene-kutatas jelentés XX. szazadi el6zményeinek integralasat a mai
megkozelitésekbe, voltaképp a tudomanyteriilet regionalis (kelet-kozép-euro-
pai) tudatosoddsdt elémozditva.® Végiil egy igen lényeges folyamat, melyre (igy
vagy ugy) a popular music studies hazai miivel6inek is reflektdlni sziikséges: az
elmult masfél évtized sordan a magyar popularis zene torténetének az a szintere
és korszaka, melyrél tanulmanyunk szélni kivant - azaz ,,a Kadar-korszak kony-
nytlizenéje” — egyre érzékelhetObben a kulturdlis emlékezet részévé valt. Ezaltal
a2010-es, 2020-as évek magyar emlékezetpolitikdjanak is az egyik legfontosabb
témaja lett. A folyamat kisérdjelenségei kozott éppugy talalkozhatunk spontan,
alulrdl szervez6d6 kommemoracids diskurzusokkal (a muzeoldgia, a kulturalis
ujsagiras, az urbanisztika és a torténettudomany teriiletein), piaci indittatasu
emlékezeti torekvésekkel (leginkabb a lemezkiadasban), mint a politika fel6l
érkez6 értelmezdi ajanlatokkal és szimbolikus gesztusokkal. Ennek kovetkez-
ményeképpen az 1960-as, 1970-es, 1980-as évekbeli magyar pop-rockzenével
kapcsolatos tarsadalmi érdekl6dés elevenebbnek mutatkozik, mint korabban.
Azis jol érzékelhetd, hogy a tudomanyos kozeg jelentds részének (s ekképp a po-
pularis kultara hazai kutaténak is) problémat jelent a ,,kutatasi targy” megnove-
kedett (emlékezet)politikai szerepe (vagy terheltsége). Igy a 2010-es és 2020-as
évek forduldja egyfajta hatarpontként is leirhato, melynek nyoman elszakadtak
egymastol a popularis zenével szakszertien foglalkozé muzikologusok, bolcsé-
szek, tarsadalomtuddsok megkozelitései, valamint a Kadar-kori pop-rockzenét
emlékezetpolitikai keretben értelmezé aktorok torekvései. (Jollehet oly szem-
léleti kiilonbségrol van szo, mellyel bizonyara kordbban is mindenki tisztaban

64 Az idézet forrasa: HAVASRETI Jozsef, ,Széljegyzetek Sebdk Janos konyvéhez (Sebdk Janos:
Rock a vasfiiggony mogott — Hatalom és ifjisagi zene a Kadar-korszakban)”, Jelenkor 46,
7-8.sz. (2003): 831-834, 834.

65 Vo.:Emilia BARNA és Adam IGNACZ, ,,Musical and Social Structures: Marxist Interpretations
of Popular Music in the 1960s and early 1970s in Hungary and the UK”, Journal of the Inter-
national Association for the Study of Popular Music 8, 2. sz. (2018): 2-17. Lasd még: VEDRES
Csaba, Mi az, hogy konnytizene? (Budapest: Kairosz Kiado, 2006); IaNAcz, Millidk zenéje. ...
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volt, csak a populdriszene-kutatas korabbi, lendiiletes korszakdban e szerepl6k
kooperdcidja jellemezte a szinteret.)

A tanulmdny utolsé egységeként az emlitett (igen heterogén) emlékeze-
ti torekvések mérlegelésére teszek kisérletet. Felvazolom, miképp agazott szét
a hazai popular music studies és a Kadar-kori rockzene nosztalgiadiskurzusa.
Arra is figyelmet forditok, hogy a kiilonféle (piaci, politikai és muzealizacios)
kommemorativ termékek milyen gesztusrendszerrel és intellektualis hozadé-
kokkal kivanjak birtokba venni és alakitani az emlékezetet.

Az emlékezet Gsvényei (zeneipar, nosztalgia, muzealizacio,
szimbolikus politika)

Mivel eredendé célunk a magyar pop-rockzene egy bizonyos korszakarol szo-
16 tudomanyos és emlékezeti diskurzusok bemutatasa volt, nem vagyunk hi-
vatottak véleményt alkotni egyetlen politikai alakulat multbéli vagy jelenbéli
emlékezetpolitikai torekvéseir6l sem. Az alabbiakban felvillantott emlékezeti
gesztusok értékelhet6k volnanak ennél polemikusabb éllel is — példaul: Hogyan
sajdtitja ki a NER a magyar popzene emlékezetét?; vagy Miképp manipuldlja a
kormdnyzat a zeneipar miikodését? stb. Ugyanakkor e kérdésekrél mar késziiltek
lényeglato elemzések a publicisztika® és az ideoldgiailag reflektalt tarsadalom-
tudomany berkeiben.®” E helyiitt tehat arra szoritkozunk, hogy megallapitsuk:
a 2010 utdni magyar politikatorténeti korszakot a korabbiaknal latvanyosabb
(@m nem feltétlentil koherens) emlékezetpolitikai aktivitas jellemzi.® E torek-
vések egy része — a magyar torténelem eseményeinek, alakjainak, korszakainak
atértelmezése mellett — a Kadar-kori pop-rockzene értéktelitett reprezentacioja-

66 Erre magunk is kisérletet tettiink: RADNAI Déniel Szabolcs, A magyar popzenetorténet helye
a NER emlékezetpolitikdjdban, hozzaférés: 2026.01.13, https://ujegyenloseg.hu/a-magyar-
popzenetortenet-helye-a-ner-emlekezetpolitikajaban/; lasd még: INKEI Bence, Hogyan dlli-
totta maga mogé Orbdn a magyar rock nagy oregjeit?, hozzaférés: 2026.01.13, https://24.hu/
kultura/2021/03/08/magyar-rock-nagy-oregjei-nagy-generacio-orban-viktor-fidesz/

67 Lasd: BARNA Emilia, MADAR Maria, NAGY Krist6f és Szarvas Marton, ,,Dinamikus hata-
lom: Kulturdlis termelés és politika Magyarorszagon 2010 utan”, Fordulat, 26. sz. (2019):
225-251, kiilénosen: 237-240; PATAKFALVI-CZIRJAK Agnes és BARNA Emilia, ,»Dithéng a
fésodor«: Az Orban-rendszer populista diskurzusai a populdris zenében”, Fordulat, 30. sz.
(2022): 181-213; ,,Zene, haza, csaldd: A zenehallgatds moralis 6kondmidja a 2010 utani Ma-
gyarorszagon”, in Populdris kultiira és politika, szerk. BARNA Emilia és PATAKFALVI-CZIR-
JAK Agnes, 124-141 (Budapest: Typotex, 2024).

68 Jollehet nem az emlékezetpolitika kérdését kozéppontba éllitva, de alaposan elemzi a 2010
utani korszak ,kultirharcat” (Békés Marton Kulturdlis hadviselés cimt 2020-as konyvét ér-
tékelve): FARKAS Zsolt, ,Komisszarkultara I-111”, Magyar Narancs, 2021. aug. 4., aug. 11.,
28-30, 36-37, 40-42.
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ra is kiterjed. Epp ezért a magyar pop-rockzenével kapcsolatos kommemorativ
gesztusokat tagabb keretben, a kulturalis emlékezet spontan és szervezett
megnyilvanuldsaiként értelmezziik. Abbdl az axiémabodl indulunk ki, hogy a
magyar pop-rocktorténet retrospektiv értelmezésének egyfeldl vannak oly gesz-
tusai, amelyek jelenvaloként mutatjdk fel az hanghordozokba és immar kultura-
lis-tudomanyos leirasokba, azaz narrativikba (konyvekbe, visszaemlékezések-
be) zart multat. Masfeldl e torekvések abbol a szempontbdl is interpreticiora
méltok, hogy idénként a tarsadalom eltéré alrendszereiben (politika, gazdasag,
nyilvanossag) — Jan Assmann kifejezésével — ,,forrova” (relevanssd, értelmezé-
sek, értékitéletek és vitak targyava) teszik a kihtilt emlékezetet, ramutatva a kii-
lonféle mult(re)konstrukciok, periodizaciok toréseire.”” Ahogy Havasréti Jozsef
fogalmaz, az emlékezet gesztusai

egyrészt regisztraljak a kiilonféle ,toréseket”, masrészt megkisérlik valamiképp
helyreallitani azokat (rengeteg a restauracids, illetve jovatételi mozzanat), har-
madrészt pedig megjelenitik azon tarsadalmi kereteket, melyekre vonatkoztatva
a mult aktualissa, jelen idejtivé, igymond ,,forréva” valik. Ilyen a politika (az ak-
kori barmiféle ellenszegiilés, illetve a mai nacionalizmus és antikommunizmus),
de ilyen vonatkoztatasi keret az Gjabb zenei és medialis trendek térhdditésa is.
A DJ-kultara egyes szegmensei, illetve az idekapcsolodd (underground) produ-
ceri és kiadoi torekvések aktualizaltak-felértékelték példaul a magyar funk, a ma-
gyar jazz, a magyar diszkd, s6t a taincdal egyes teljesitményeit. Végsé soron ilyen
vonatkoztatasi keret a nosztalgia és retromadnia is [...]. Egyes tudomdnyos irdny-
zatok is az emlékezet motorjava valhatnak, ilyen a sztarkutatas [...], illetve az
(irodalmi, torténelmi, mtivészettorténeti) kultuszkutatas [...]. Valamely kultusz
- mondjuk a Radics Béla-kultusz vagy Cseh Tamas kultusza - esetében a kultusz
targya és a kultusz elemzése egyarant része-terepe az emlékezet miikodésének.”

A szerz6 a tovabbiakban atfogd elemzését adja a pop-rockzenével kapcsolatos
emlékezeti torekvések harom markans teriiletének. Vizsgalja a nacionalizmus

69 Vo.: Jan ASSMANN, A kulturdlis emlékezet: Irds, emlékezet és politikai identitds a korai
magaskultiirdkban, ford. Hipas Zoltan (Budapest: Atlantisz Konyvkiado, 2004), 68-70;
NaGY Adam, ,»Az emlékezet forrasai: Historiografiai attekintés a kollektiv emlékezet,
emlékezetpolitika, public history jelent6ségérél, mint az emlékezetet befolyasold, alakito és
iranyat meghatarozé tényezékrdl”, in Doktorandusz hallgatok IX. konferencidjanak tanul-
mdnyai, Az Eszterhazy Kéroly Egyetem Torténelemtudomanyi Doktori Iskolajanak Kiadva-
nyai — Konferenciak, mithelybeszélgetések 18, 181-196 (Eger: EKE Liceum Kiadd, 2020).

70 HAVASRETI Jozsef, ,Meg6rzés, kultusz, emlékezet: Diskurzusok és torekvések a magyar pop-
zene kulturalis emlékezetében”, in HAVASRETI Jozsef, Csak a zene?: Miifajok, stilusok, ideo-
logidk a magyar pop-rock zene torténetében, Letoltés 17, 131-151 (Kolozsvar: EME, 2024), 132
[kiemelés az eredetiben].
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popzenei szinrevitelének dilemmait a Kadar-korban és azutan (illetve az efféle
produkciok stildris megoldasait és eredettorténeti vizidit), a rendszervaltozas
utani lemez-ujrakiadasok Osszetett hatasmechanizmusat (jovatétel, restitucio,
kuriozitas, el6képiség, ,,mi lett volna, ha” effektusok stb.), valamint a pop-rock-
zenei eléadokkal (és altalanossagban a korszakkal) kapcsolatos kultikus be-
szédmod intézményesiilési torekvéseit.”! Mivel ez utobbi részegységben rovid,
lényeglato sszefoglalasok olvashatok a témankhoz szorosan kot6dé emlékezeti
projektekrdl (Rockmuzeum [2014]; NKA Cseh Tamas / Hangfoglalé Konny-
zene Tamogatd Program [2014]), az alabbiakban nem adjuk e kezdeményezések
mély elemzését. Leginkabb oly torekvések rovid bemutatasara szoritkozunk,
melyek segitségével érzékeltethet6 az emlékezeti aktusok Osszetettsége.

Az egyik jellegadd tendencia, amire érdemes folhivni a figyelmet: a hazai
pop-rockzene nemzeti kultiiraként val6 legitimalddasara iranyuld kisérletek so-
kasaga, mely leginkabb az allami dijak teriiletén valt érzékelhet6vé a 2010-es
években. Persze nem el6zmény nélkiili térténetrdl van sz6. Ahogy a korabeli
sajtodiskurzusban gyakran megfogalmaztak, sokan a magyar beat ,,nagykoru-
sitasanak” egyfajta beteljesedéseként, igazolasaként (és a ,,konny(i miifaj” legiti-
malodasaként) tekintettek a legnépszer(ibb hazai pop-rockzenei el6adok allami
dijakkal valé kitiintetésére a Kadar-kor végoéraiban. Az allami kulturpolitika
iranyabdl érkezé nagyvonalu gesztusrendszer nem meglepé médon elsésorban
a magyar pop-rockzene els6 geberdcidjat érintette. 1977-ben Koncz Zsuzsa és
Presser Gabor Liszt Ferenc-dijat kapott, el6bbi 1989-ben, utdbbi 1990-ben lett
Erdemes miivész. Szorényi Leventét 1983-ban tiintették ki Erkel Ferenc-dijjal,
1986-ban pedig (rockzenekarként elséként) az Omega egyiittes tagjai vehették
at a Liszt-dijat. Persze mindez maganak a popularis kultdranak a feltartoztatha-
tatlan térhoditasaval is 6sszefiigg, hiszen oly kitiintetések kiosztasarol van szd,
amellyel kordbban jellemz6en a magas miivészet (irodalom, szinhdz, zene, alko-
tomiivészetek, tanc, film stb.) és a népmiivészet jeles képvisel6it jutalmaztak.”
Nem véletlen, e folyamat folytonosnak tekinthet6 a rendszervaltozast kovetd
években is, ugyanakkor a 2010-es és 2020-as évek Kossuth-dijait szdimba véve
olyan stirtisodés figyelhetd meg, amely feltételezi egyrészt a rockzene nemzetie-
sitésének politikai szempontu kisajatitasat, valamint a ,,nemzeti rockkultura”

71 Uo., 133-151. Hasonl6 koncepciéval vizsgalta az Istvin, a kirdly rockopera (1983) mint nem-
zedéki élmény emlékezeti interpretacioit: O. RETI Zsofia, Nekiink nyolcvan: kozelitések a
nyolcvanas évek magyar kulturdlis emlékezetéhez (korabeli stratégidk, populdris mitoszok és
ezek utéélete), Loci Memoriae Hungaricae 6 (Debrecen: Debreceni Egyetemi Kiado, 2018),
109-136.

72 A populdris kultira nemzeti 6rokségként valéd fokozatos elismerésének egyik jelzésérték(i
folyamata, hogy mar a szocializmus évtizedeitdl is striin kaptak allami kitiintetéseket (Er-
kel-, Liszt- és Kossuth-dijakat) népzenészek, jazzmuzsikusok és ciganyzenészek is.
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kiszélesitését. (Ne feledjitk: a 2010 utani dijazottak kozott ott taldljuk a karri-
erjét a rendszervaltas utdn kezd8 Kovacs Akost és a dissziddlt Leslie Mandokit
is.)”

Az allami kitlintetések jogossaganak, politikai-ideologiai és esztétikai imp-
likacidinak elemzése egyfajta allatorvosi lova lehet oly médiaszakos diploma-
munkdknak, amelyek a politikai sajto, a tabloid és kozosségi média dinamikait
vizsgaljak a diskurzuselemzés maédszerével, kiilonosképp oly eléadok dijazasa-
nak példdjan, kiknek esetében nincs kozmegegyezés az életmi értékérdl (pél-
daul Nagy Ferd), az allami kitiintetés szabta példamutat6 életmod nem tiinik
igazolhaténak (példaul Demjén Ferenc), vagy épp a dijazott életkora és ezzel
egylitt politikai beagyazottsaga tiinik problematikusnak (példaul Lovasi And-
ras, Kovdcs Akos). Az dllami kitiintetésekkel kapcsolatos efféle diskurzusok
minden esetben folvetik a szellemi teljesitmény, a tomegekre gyakorolt hatds és
az ezektdl nehezen elvalaszthato politikai szitudltsdg kérdését, amelyek visszaté-
ré dilemmadi nemcsak az allami, de legalabb ennyire a nemzetkozi reprezenta-
tiv kitiintetéseknek is (mint amilyen az Oscar-dij vagy az irodalmi Nobel-dij).”
De legaldbb ennyire lényegesek (és a nagykozonség szamara latvanyosabbak!)
azok a gesztusok, amelyek az allami kitiintetéseken tulmenden a szimbolikus
politika” némileg teatralis keretei kozott kivanjak értékteremtd és -megérzd
szereppel felruhdzni a pop-rockzenei el6addkat: az efféle torekvésekre leglatva-
nyosabban Magyarorszdgon az un. ,Szabadsagkoncert” alkalmai, azaz a Nagy
Imre és martirtarsai ujratemetését (1989. julius 16.) felidéz6, azt aktualizalo,
a Hosok terén megrendezett ingyenes kozosségi esemény 2014-es és 2019-es
megvalosuldsai szolgaltattak példat. Mig 2014-ben az Omega egyiittes — a régi
baratsag okan - a valtozas szelérdl (1990) éneklé Scorpionsszal lépett egyiitt
szinpadra, a 2019-es rendezvény hazigazdaja a kommunista kulturpolitika altal
ellehetetlenitett kultikus zenekar, a Beatrice frontembere, Nagy Fer¢ volt. S bar
nem megtervezett emlékezetpolitikai gesztusrol rendezvényrdl van szo, inkabb

73 A rendszervaltozas utdni elsé6 Kossuth-dijat az Illés-egyiittes tagjai kaptak 2000-ben az els6
Fidesz-kormany idején; 2003-ban Presser Gabor, 2006-ban Sztevanovity Zoran, 2008-ban
Koncz Zsuzsa, 2010-ben Lovasi Andras, 2011-ben Foldes Laszlo ,,Hobo”, 2012-ben Kovacs
Akos és Demjén Ferenc, 2013-ban az Omega egyiittes, 2014-ben Kovacs Kati, 2015-ben
Tolcsvay Béla, 2016-ban Balazs Fecd, 2017-ben Frenreisz Kéroly, 2019-ben Koltay Gergely,
2021-ben Tatrai Tibor és Nagy Fer6, 2023-ban Adamis Anna, 2024-ben Tolcsvay Laszlo és
Leslie Mandoki.

74 Mindehhez lasd HERMANN Zoltan tanulsagos esszéjét: Késd vdgy: A Kossuth- és mds miivé-
szeti dijakrél, hozzaférés: 2026.01.25., https://szinhaz.net/2023/02/27/hermann-zoltan-keso-
vagy/?utm_source=rss&utm_medium=rss&utm_campaign=hermann-zoltan-keso-vagy.

75 VO.: SzaBO Marton, ,Vazlat a politika diszkurziv értelmezésérdl”, in Szovegvaldsdg: Irdsok a
szimbolikus és diszkurziv politikdrdl, szerk. SzaB6 Marton, 13-48 (Budapest: Scienta Huma-
na, 1997).
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spontan taldlkozasrdl, a social media kozegében legalabb ekkora hatdsa lehetett
a nagykozonség szamara annak a foténak, amit Orban Viktor 2019. december
30-4n posztolt Demjén Ferenc budapesti arénakoncertjérél, melyen a magyar
rockzene nagyjaival (Demjén sztarvendégeivel), Baldzs Fecoval, Révész Sandor-
ral, Kébor Janossal és Zavodi Janossal pozolt a kamera el6tt.”

Persze a kultikus emlékezeti gesztusok nem kizarolag a politika feldl érkez-
hetnek. Cseh Tamads, Radics Béla és Barta Tamas kultuszdban sokkal inkabb
egy erdteljes rajongo6i kozosség értelmezd tevékenysége dominal. ,Mivel az
1990 utdni és mai alternativ rockzenei torekvések részben folytonosak Cseh
Tamas zenei vilagaval, [...]”, emlékezete ma is virulens — a vonzé bardkolté sze-
rep aktualizalasa, Cseh Tamas szerz6i-el6adoi aurajanak felidézése és sokszor
hangsulyozott (a konzervativ elemekt6l megtisztitott s igy némileg leszikitve
értelmezett) értelmiségi szerepfelfogds példaértéke napjainkig meghatarozé
vonasai a vele kapcsolatos diskurzusnak. A Cseh Tamashoz (2013) hasonldéan
szintén egészalakos szoborral megorokitett (2005) 1983-ban elhunyt Radics
Béla gitaros emlékezete is egy jol meghatarozhat6 rockzenefogyaszté kozeghez
kotodik, s a magyar popzenetdrténet talan legfontosabb martirtorténetének te-
kinthetd, melyben 6sszefonddik a korlatok kozé szoritott mtivész dnpusztitasa-
nak kultusza, a zenei (hangszeres) virtuozitas hangsilyozasa és a kisiklott pa-
lydkat eredményezd, kilatastalan szocialista korszak birdlata. S egészen hasonlo
az 1974-ben Amerikaba disszidalt s 1982-ben tisztdzatlan koriilmények kozott
elhunyt LGT-gitaros, Barta Tamas emlékezete, mellyel kapcsolatban a magyar
rocktorténet sokszor atértelmezett ,hogyan nem lett vildgsztarunk?” narrativai
és a ,,mi lett volna, ha?” tipust gondolatfutamai aktivizalédnak.”

Foként a Kadar-kori magyar popzenei szintérhez, s elsésorban Presser Gabor
nevéhez fiz6dik a Magyar Dal Napja nevii mozgalom megszervezése a 2000-es
évek végén. Ez — némileg a kereskedelmi radiok muisorkindlatanak és a Magyar-
orszagon nagy népszeriségre szert tett kiilfoldi fesztivaleléadok implicit birala-
taval - a magyar nyelvl popzene hagyomanyfolytonossagat kivanta fenntartani
emlékidéz6 koncertnapok megszervezésével, mely soran az 1960-as, 1970-es és
1980-as évek sztdrjai (illetve tribute-zenekaraik) léptek fol. A kezdeményezés
rovid ideig - a Sziget ,,nulladik napjaként” - jelentds sikert ért el, azonban a
projekt révidesen elhalt a 2010-es évek elején.”® A kezdeményezés a vilaggazda-

76 Vo.: [N. N.], Orbdn Viktor és a rocklegenddk, hozzaférés: 2025.12.30, https://www.origo.hu/
itthon/2019/12/orban-viktor-es-a-rocklegendak-demjen-koncert.

77 A Barta amerikai éveirdl és halalardl szol6 igen vitatott dokumentumfilm (Siess haza, vir a
mamal, rend. Hajdu Eszter, 2019) érzékeny biralatat adja: HAvVASRETI Jozsef, ,, Tomi” és ,, Tho-
mas”, hozzéférés: 2025.12.30, https://www.jelenkor.net/visszhang/1958/tomi-es-thomas.

78 2008-ban és 2009-ben a Sziget Fesztival 0. napjaként rendezték meg, majd amolyan van-
dorkoncertté valt (Magyar Dal Févarosa), amelyre valamennyi Budapesten kiviili varos on-
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sagi recesszié korszakaban (2008-2015) bontakozott ki, s a Magyar Dal Napja-
nak sorsa latvanyosan felszinre hozta a popzenei hagyomanyok iranti mérsékelt
befogadoi igényt (illetve: a mai zenei trendek és a magyar rocktorténet kozotti
szakadékot) és annak kijozanité tapasztalatat, hogy a 2000-es és 2010-es évek
forduldjan egyik kormanyzat sem tartotta feladatdnak felkarolni az é16, magyar
nyelvli popzene ligyét.

Természetesen emlitheték oly példak is, amelyek arra mutatnak, hogy a
kulturdlis kormanyzat adaptiv mdédon reagal 1étezé fogyasztoi és kozonség-
igényekre, és sikeres kisérletet tesz kiilonféle izlés- és érdekkozosségek kisaja-
titasara. Ennek példaja a Nemzeti Kulturalis Alap 2014-ben alapitott (2017-ig
Cseh Tamas Program néven futé) Hangfoglalé Programja, amely — a magyar
él6 popularis zene, a klubélet és altalanossagban a zeneipar palyazatok utjan
torténé tdmogatasa mellett — a magyar ,konnytizenei 6rokség” gondozasat is
prioritasként kezeli.”” Mint Havasréti Jozsef is megjegyzi, a projekt szamos tid-
vozlendé kulturdlis torekvése (oral history interjuk, poptorténeti emlékpontok,
a popzenei Ujsagiras tamogatasa stb.) mellett a Hangfoglalo Program kozossé-
gi eseményei (pl. az Azok a régi csibészek cimi poptorténeti talkshow-sorozat)
és ingadoz6 szinvonali szakmai kiadvanyai lehetéséget teremtenek a magyar
rockzene ,,aranykora” iranti kritikatlan nosztalgia kiélésére is.*° Nem véletlen,
hogy a 2010-es évek vége 6ta a hazai populariszene-kutatdok sziik kozossége lat-
vanyosan eltavolodott a Hangfoglalo-projekt aktoraitdl, s nem vallal szerepet az
altaluk szervezett konferenciakon, illetve kiadvanyokban.® Hasonld, széles kora
tomegizlést kiszolgalo (és azt politikailag kiaknazo) adaptiv gesztusnak tiinik
visszatekintve a 2017-ben korzeti radioként indult Retré Radié KESMA (Ko6-
zép-europai Sajtd és Média Alapitvany) altali felvasarldsa is. A csatorna azzal
valt rovid id6 alatt az orszag leghallgatottabb®” radidaddjava, hogy kifejezet-

kormdnyzata palyazhatott; utoljara 2015-ben rendezték meg Biikkben, majd a Magyar Dal
Napja Nonprofit Kft. bejelentette megszlinését.

79 A Hangfoglalé Program lényeges eldzményének tekinthet6 a Bozoki Andras (az elsé Gyur-
csany-kormdny kulturalis minisztere) altal elinditott PANKK-program (azaz: Program a
Nemzeti Kortars Konnytizenei Kulturaért), mely 2005 és 2011 kozott nydjtott tdmogatast é16
zenei produkcidknak. A 2014-ben indult NKA-program voltaképp e tdmogatdsi struktiura
kibdvitéseként értelmezhetd.

80 HAVASRETI, ,Meg6rzés, kultusz, emlékezet...”, 149.

81 Az utolsé olyan szakmai kiadvany, amely még a hazai populariszene-kutatok és a Hangfog-
lal6 Program kooperacidjaval késziilt: IoNAcz Addm és K. HORVATH Zsolt, szerk., A Petdfi
Csarnok: Ifjusdgi kultira és szabadiddpolitika 1985-1993 (Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa,
2019).

82 2025 harmadik negyedévében a kereskedelmi radiok orszdgos napi hallgatottsag toplistdjat
a Retrd Radio vezette a maga 1.9 milli6 hallgatdjaval, illetve a budapesti napi hallgatottsag
listajan is 2. helyezést ért el. A részletes adatokat lasd: Orszdgos rddids hallgatottsdgmérési
eredmények, 2025. harmadik negyedév (2025. november 18.), hozzaférés: 2025.12.30, https://
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ten az 1960-1970-1980-as évek magyar (és kiilfoldi) zeneszamait népszerisiti.
A részben az egykori Magyar Radié (Dévényi Tibor, B. Téth Laszlo) és a késéb-
bi kereskedelmi radiok garnitirajaval miikodo, leginkabb a régi Slager Radié
repertoarjat tovaorokité adé miisorainak gyakori vendégei a korszak sztarjai,
akik a nekik kiszabott néhany percben kénnyeden, a kényesebb témakat keriilve
emlékeznek vissza arra az id6szakra, amikor még fiatalok voltak és aktiv zenész-
ként tevékenykedtek. Noha a magyar pop-rockzene nemzedéki mitosza alapve-
téen az egykori politikai rendszerrel szembeni ellenallas hangsulyozasara épiil,
a Retr6 Radio nosztalgikus keretezésében — hasonloképp a kozmédia popzenei
témaji musoraihoz, a 2022 6ta Gjra fut6 Csindljuk a Fesztivalt zenés show-hoz és
az ugyanebben az évben indult Hiurokon irt torténelem cimi portrésorozathoz
— eltolodik a hangstly. A Kadar-kori pop-rockzenei szintér e torései és konflik-
tusai (a kommunista dllamhatalomhoz és a hanglemezgyarhoz fiz6d6 viszony,
a korabeli relativ siker vagy sikertelenség, a szocialista kulturalis konjunktura
kihasznélasa és/vagy birdlata stb.) jotékonyan elsimulnak, atadva a helyet a fel-
hétlen emlékidézésnek.

Végiil, a magyar pop-rockzenetorténet kulturalis 6rokségként torténd értel-
mezésének latvanyos és tanulsagos példai a kiilonb6z6 muzealizacios gesztu-
sok. A sporadikus, egy-egy zenekar emlékezetének felidézésére iranyuld kisebb
iddszaki és vandorkiallitasok®® mellett figyelmet érdemel a MagyaRock Hires-
ségek Csarnoka Egyesiilet dltal 2014-ben életre hivott Rockmuzeum, amelyet
az ujlipétvarosi Radnéti Miklds Muvel6dési Kozpont tereiben rendeztek be.**
A rajongdi kozosség torekvése nyoman, szamos hazai popzenész nagylelkd fel-
ajanlasai segitségével Osszegytlt anyag és a szerény, letisztult kiallitotér legin-
kabb a korszak targyi kulturajan keresztiil (és kisebb részben rajongo6i emlékek,
kultusztargyak segitségével) teszi jelenvalova a Kadar-kori zenei szintér valo-
sagat. A neves magyar popzenészekhez kot6do, igényes ismertetésekkel ella-
tott hangszerek, koncertkiegészitdk, fellépéruhak mellett olyan kuriézumok is
megtekinthet6k a tarlaton, mint az 1960-as évekbeli hidnygazdasag viszonya-
it idéz6 vécédeszkabdl késziilt elektromos gitar és az Omega egyiittes ,home
made” fiistgépe. Noha a kiallitas nem nélkiil6zi a kultikus gesztusokat — a kial-
litasi térbe belépve rogton a ,,magyar hirességek csarnoka”, azaz a popzenészek

nmhh.hu/cikk/255904/Orszagos_radios_hallgatottsagmeresi_eredmenyek_2025_harma-
dik_negyedev.

83 Az Illés-egyiittes relikvidinak felhasznalasaval mar 2005-ben kiallitds nyilt a Komédium
Szinhdzban, illetve a klasszikus feldllas 50 éves jubileumdan, 2015-ben Kisorosziban. Az
Omega egyiittesrél 2018 év végén nyilt tarlat a szentesi Koszta Jézsef Mizeumban, melyet
aztan Szegeden és berlini magyar nagykovetségen is kiallitottak.

84 BALINT Csaba és HOrRVATH Attila, szerk., Rockmiizeum: Kidllitdsi katalogus (Budapest:
Rockmuzeum-Hangfoglalé Program, 2018).
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kéznyomaval és alairasaval ellatott tekintélyt parancsold dicséségfal fogadja a
latogatot —, a hangsuly leginkabb a targyi hagyaték unikalitdsan van. Itt érde-
mes megemliteni a Varosligetben felépiilt, s élénk politikai, urbanisztikai és kor-
nyezetvédelmi vitak kozepette 2022-ben megnyilt Magyar Zene Haza allandé
kiallitasat (Hangdimenzidk — Zenei utazdsok térben és idében), amely — némileg
Charles Burney A General History of Music (1776-1789) cimi utaztat6 zenetor-
ténetébdl inspiralodva® - egyfajta szellemi utazasként, interaktiv médon mu-
tatja be a vilag zenetorténetének korszakait, s ennek részeként (nem kiilonallo,
abbol kimetszett korszakként és diskurzusként) helyezi el a XX. szdzad maso-
dik felének technoldgiai robbanasat, a korszak populdris zenei mozgalmait, s
azon beliil a magyar pop-rockzenei szinteret.*® Ugyanakkor a sokszint kultu-
ralis profillal (zenetudomanyi konyvtar, csaladi és ismeretterjeszté programok,
pop-up kidllitasok stb.) rendelkezé intézmény mar létrejottének els6 oraiban a
magyar rockzenei mitoszok felidézésével kivanta felkelteni a latogatdk érdeklo-
dését. Els6 iddszaki kidllitasa, a Nekiink irtdk a dalt! - A magyar populdris zene
héskora és tarsadalmi hatdsai, 1957-t6l a rendszervdltozdsig cim( tarlat (2023.
januar—oktdber), tulajdonképpen az allando kidllitas holisztikus szemléletével
szoges ellentétben, leginkabb a nemzetiesitett magyar popzenetorténet legenda-
riumdanak és onmitoszainak ujramondasara vallalkozott, s az ellenallas-narrati-
va és a nosztalgikus latasmod egyidejii érvényesitésére torekedett.®”

A sziikszavu helyzetértékelésen tulmenden az elébbiekben roviden bemu-
tatott emlékezeti gesztusok intellektualis hozadékainak mérlegelése — a dolog
természetébdl adodoéan - minden bizonnyal néhdny évtizednyi tavolbdl joval
kiérleltebben megfogalmazhatéva valik majd. A magam részérdl e helytitt csak
az emlékezeti diskurzusok iranyait és jellegad6 vonasait kivaintam szamba ven-
ni. Az értekezés végére érve a magyar pop-rockzene torténetiségével kapcsola-
tos emlékezeti diskurzus mozgatoérugoit 6sszegezve megkisérlek korvonalazni
egy értelmezést, tagabb perspektivaba helyezve az eddigieket.

85 Miivérdl lasd: PINTER Tibor, ,,J6jj és hallj!: Charles Burney zenei Grand Tourja Italidban”, in
Filozéfus a miiteremben: Tanulmdnyok Radnéti Sandor 70. sziiletésnapjdra, szerk. SOMLYO
Balint és TELLER Katalin, 181-190 (Budapest: ELTE Eotvos Kiadd, 2016).

86 Kuratorok: Batta Andras és Horn Marton. Lasd még: Hangdimenzidk — Zenei utazdsok tér-
ben és idében, hozzaférés: 2025.12.30, https://zenehaza.hu/esemeny/hangdimenziok-zenei-
utazasok-terben-es-idoben.

87 Kuratorok: Javorszky Béla Szilard és Horn Marton. Kritikam a kiallitdsrol: RApNA1 Da-
niel Szabolcs, Sosemvolt aranykor, hozzaférés: 2025.12.30, https://www.jelenkor.net/vissz-
hang/2829/sosemvolt-aranykor.
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Részlet a Nekiink irtdk a dalt! - A magyar populdris zene héskora és tarsadalmi hatd-
sai, 1957-t6l a rendszervdltozdsig cimi idészaki kiallitasbol (Budapest, Magyar Zene
Haza, kuratorok: Horn Mdrton, Javorszky Béla Szilard, 2023. 01. 22.-2023. 10. 29.).
Foté: Szirak Sara.

Osszegzés: az aranykor mitosza

A neves brit torténész és nacionalizmus-kutatd, Anthony D. Smith egy gondolat-
ébresztd eldaddsdban részletesen bemutatta, milyen nagy szerepe volt a modern
kori nacionalista mozgalmakban a kiilonféle aranykor-képzeteknek. A XVIII-
XIX. szazad forduldjanak eurdpai értelmezé kozege — a neoklasszika és a korai
romantika esztétikai ideoldgiajaval 6sszhangban - leginkabb az athéni demok-
raciat és a romai koztarsasagkort tekintette aranykornak. A késébbiekben a jelen
felél értelmezett aetas aurea-képzetek id6ben és térben is kiszélesedtek; a XIX.
szazadi nemzeti mozgalmak dominans etnikai kozosségei sajat torténelmiikben
vélték megtalalni a képzelt aranykor értéktelitett, a jelen és a jov6 szamara pél-
daad¢ (autentikussaggal folruhazott, a nemzeti kdzdsséget inspirald és terméke-

773>

nyen ujraértelmezhetd) periddusait.®® A szerzé szot ejt ugyan olyas ,,0j kelet

88 Anthony D. SMITH, ,,Az »aranykor« és a nemzeti tjjaéledés”, ford. HEIL Tamas, Café Bdbel
19. 5z. (1996): 11-25. Minderr6l a 19. szazadi magyar irodalom vonatkozasadban lasd: TAKATS
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aranykor-képzetekrol, melyeknek megalkot6i nem a régmultbdl, hanem a koze-
lebbi, modern kori torténelembdl meritve ruhaztak fel identitdsépitd szereppel sa-
jatos torténeti periodusokat,® gondolatmenete kiegészithetd egy izgalmas, a késé
modernitas szempontjabdl kulcsfontossagu jelenséggel. Nevezetesen azzal, hogy
a modern nemzetek bizonyos torténelmi periddusaiban - leginkabb regressziv,
a tarsadalmat megmerevité folyamatok hatasara, s oly id6szakokban, amikor a
nemzeti kozosség multjaval és jovojével kapcsolatos elképzelésekrdl nincs kon-
szenzus a politikai és kulturalis elitben - oly torténelmi korszakok is magukra
olthetik az aranykor patindjat (illetve oly id6szakok irant is tamadhat nosztalgia),
amelyek egyébként problematikusan illesztheték az aranykorral kapcsolatos tra-
dicionalis értékkategoridkba, illetve ezek (Smith-féle) tipologidjaba, hiszen sem
gazdasagi, sem valldsi, sem politikai, sem pedig szellemi aranykornak nem min6-
sithetSk teljes egészében.” A magyar torténelembdl hozva példakat: ilyen kor-
szakokban s folyamatok hatdsara taimadhatott rokonszenv a feudalis, ,,tablabir6”
vildg irant a szazadfordulon, lehetett a ,,boldog békeidék” korszakaként tekinteni
Ferenc Jozsef uralkodasara mar a két vilaghaborua kozott, s hasonld okokbdl 6vezi
nosztalgia még napjainkban is a Kddar-rendszer évtizedeit.”

Efféle sajatos aranykorként kell tekintentink a ,,Kadar-kori konnytizene” szin-
tagmaval illetett korszakra és jelenségcsoportra is. Ugyan bajosan jellemezhetjiik
a gazdasagi prosperitds, a szellemi vagy politikai szabadsag idészakaként, mito-
szat egyszerre élteti a szocialista rendszerrel szembeni hajdani kulturalis-politikai
ellenallas erkolcsi folénye és (ezzel fesziiltségben) a nemzedéki élmények nosztal-
gikus keretezése, a szintér szerepléinek (és rajongdiknak) narrativ identitasa. S
bar a magyar pop-rockzenetorténet tudomanyos és emlékezeti diskurzusainak
alaposabb elemzése felszinre hozza e nemzedéki élmények, erkolcsi értékalli-
tasok toréseit, kognitiv disszonanciait, minden jel arra mutat, hogy a magyar
pop-rockzene nemzetiesitett historikuma (mely voltaképp egy nyugatrol ékezd
kulturalis-mtivészeti vonulat domesztikalasanak nagyszabasu torténete) ma is
értektelitett elbeszélésként, identitdsalakité mitoszok sokasagaként hat a magyar
tarsadalomra. S arra a kérdésre, hogy vajon mennyi ideig tud maradandé lenni
a magyar pop-rockzene fentiekben jellemzett — 6nellentmondasokkal terhes -
legendariuma, csak akkor adhaté meg a vélasz, ha a Kadar-rendszer tobb mint
harom évtizede mar nem lesz hozzaférhet6 a kommunikativ emlékezet szamara.

Jozsef, ,Nemzeti okor: A magyar irodalmi képzelet atrendezédése a 19. szazad kozepén”,
Okor 21, 2. sz. (2022): 64-68.

89 SMITH, ,,Az »aranykor« és a nemzeti tjjaéledés...”, 22.

90 Uo., 14-18.

91 Efféle korszakértelmezések szemléletes példdit adja — elsdsorban az orosz kulturtorténetbol
kiindulva -: Svetlana Boym, The Future of Nostalgia (New York: Basic Books, 2001).



