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ABSTRACT. Film Propaganda in Francisco Franco’s Spain. This article aims to demonstrate
how the Spanish Francoist dictatorship (1939—-1975) exploited audiovisual media for prop-
aganda purposes, with a particular focus on the NO-DO newsreel and feature films. While
international research primarily examines the film policy of the Spanish dictatorship from
institutional or historical perspectives, such as censorship, it pays less attention to system-
atically analysing the ideological motifs that appear in films. This study primarily relies on
audiovisual sources and related literature to interpret films as historical sources that reflect
the regime’s self-image, as well as propaganda products. The analysis explores the cinematic
representation of fundamental Francoist ideological elements and highlights how motion
pictures contributed to the formation of national identity, the image of the enemy and the
cult of the dictator.

Keywords: Spanish film policy, Audiovisual propaganda, Francoist dictatorship, NO-DO
newsreel, feature films

Tanulméinyom' a spanyol Franco-rezsim (1939—1975) filmpolitik4janak egy szegmensét mu-
tatja be. Vizsgalatom targya az, hogy a fennall6 eszmerendszer és torténelemszemlélet mi-
lyen modon allitotta szolgalataba a mozgbképkultirat, amely az 4llami propaganda egyik
zaszl6vivEjévé valt. Arra keresem a vélaszt, hogy melyek voltak azok a témék és motivumok,
amelyeket a hatalom kiemelten tAmogatott, s az abrazolasmod miként kapcsolodott a politi-
kai és ideologiai hattérhez. Kutatdsaim soran kiemelt hangstlyt kaptak a rezsim filmpoliti-
kajanak gyakorlati megnyilvanulasai, legyen sz6 magukrol az alkotasokrdl, az azokat érint6
dontésekrdl vagy a vonatkozo jogszabalyi kornyezetr6l. Tanulmanyom célkitiizéseihez iga-
zodva e hdrom vizsgalati szempont koziil elsGsorban az elsét, vagyis a filmek propagandaban
betoltott szerepét emelem ki, a masik két teriiletet csak érintGlegesen targyalom. Forrasaim
elsésorban maguk az audiovizuélis anyagok (korabeli filmhiradok és jatékfilmek), amelyeket
kiegészitenek a Franco-korszakban megjelent Gjsagcikkek, valamint a t¢émahoz kapcsol6do,
jellemzd&en spanyol t6rténészek és ﬁlmtérténészek altal jegyzett szakirodalom

az azt koveto évekre esett, csticspontjat pedig az 1940-1950-es évtizedekre éri el. Ekkor szii-
lettek meg a filmpolitikat hossz tavon meghatiroz6 dontések is: az 1950-es évek végétdl
egészen a diktattira bukasaig nyomon kovethetd az alapelvek fokozatos atalakulésa, illetve
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id6énkénti enyhiilése, ami szorosan illeszkedett a politikai rendszer, valamint a bel- és kiilpo-
litika folyamatosan valtoz6 mechanizmusaihoz. Ennek megfeleléen a filmes forrasok eseté-
ben is nagyobb hangstlyt kell kapjon a polgarhaboritol az ’50-es évek végéig tartd korszak,
amikor a témam szempontjabol leginkabb relevansnak mondhat6 filmek sziilettek.

Mindenekel6tt sziikséges a Franco-rendszer legfontosabb ideolégiai mozgatérugodinak
azonositasa annak érdekében, hogy az egyes alkotasok tartalma, valamint a hozzajuk kap-
csolodb propagandacélok megfelel§ értelmezési keretbe keriilhessenek. Ezek az alapelvek
egyuttal iranytiként is szolgalnak, segitségiikkel a tanulmény tovabbi részében kovetkezete-
sen vizsgalhatok a miivek tematikus elemei. Elemzésem szempontjabol hét olyan ideologiai
OsszetevGt tartok kiilonosen lényegesnek, amelyek nemcsak a rezsim eszmerendszerének
alapjat képezték, hanem a vizsgalt idGszak filmalkotasaiban is visszatér6 médon megjelentek
(a késGbbiekben mindegyikre kitérek részletesebben is): a spanyol milt dics6éségesnek tar-
tott korszakai; a Hispanidad (hispansig tudat’) és a hispan ,felsGbbrendi faj” eszméje;
a kasztiliai spanyol nyelv egyeduralma; a katolikus vallas és az egyhaz; a rendet szavatold
hadsereg; a csaldd szentsége, ezen beliil is a nd, az anya eszményképe; az allando ellenség
képe.

Ezek a szempontok érvényesiiltek a rezsim filmpolitikajanak tobb teriiletén is:* a film-
ipar intézményi megszervezésében és iranyitasaban; a filmgyartisra vonatkoz6 térvények
meghozatalaban; a kotelez6 szinkron bevezetésében, amelynek eredményeként minden film
csak kasztiliai spanyol nyelven szdlhatott; a filmes sajt6 cikkeiben, a filmek reklamkampé-
nyaiban és a szakmai-mtivészeti dijak odaitélésében; a szigort cenztra bevezetésében, ahol
a felelGs bizottsagi tagok — jellemzden politikusok, katonak és egyhéazi személyek — sokszor
logikatlan dontéseket hoztak.

Az 1940-es évek spanyol filmpolitikdjat meghatarozo6 kortars vélemény szerint az 4j spa-
nyol film feladata ,,a falangista ideoldgia terjesztése és egy tantorithatatlanul hispan gyokert
kulttira 1étrehozésa, fenntartani és fejleszteni gazdag szellemi hagyomanyat, szilard katoli-
kus hitét és faji sajatossagait”.? A propagandaiizeneteket is tartalmaz6 alkotasok kezdetben
kifejezetten ezt az ideoldgiai meggy6zGdést voltak hivatottak szolgalni, &m ez a szemlélet
idével fokozatosan veszitett a stilyabdl. E propagandafilmek kozos jellemzdje, hogy — néhany
kivételtdl eltekintve — valamennyit 1939 és 1959 kozott forgattak, vagyis a rezsim ideolbgiai
szempontbdl legszigorabb ellenbrzés alatt all6 idészakaban. Az 1960-as évek megvaltozott
politikai és tarsadalmi 1égkorében a filmpolitika prioritasai is atalakultak: az ideoldgiai iize-
netek és a nyilt propagandisztikus hangvétel hattérbe szorult a filmm{ivészeti és a szakmai
szempontokkal szemben. A Franco-rendszer teljes idStartama alatt — az olasz és a német
diktattarak gyakorlatdhoz hasonléan — a kifejezetten propagandisztikus, az allami ideologiat
kozvetleniil tiikroz6 filmek mennyiségiiket tekintve kisebbségben maradtak a semlegesebb
hangyvételd, elsGsorban szorakoztatd funkciot betolt alkotasokhoz képest. Ugyanakkor ez a
tény nem csokkenti a jelent&ségiiket, mert éppen ezek a filmek mutatjdk a rezsim ideologiai
onképét, és hordozzak fontos politikai iizeneteit.

A jobboldali felkel§ hadsereg mar a polgarhabort kezdetén, 1936-ban tisztaban volt
a mozgokép jelentGségével a meggy6zés terén. Francisco Franco tdbornok és kornyezete,
akik jol ismerték a Szovjetunidban, a naci Németorszagban és a fasiszta Olaszorszigban a
film propagandacélu felhasznalasat, ezekbdl a modellekb6l meritettek ihletet, hogy egy koz-
pontositott rendszert alakitsanak ki. Az Gj 4llam a mozit elsGsorban nem szérakoztatasként,
hanem manipulécios eszkozként fogta fel. E célok megvalosulasat a forgatokonyvek elGzetes

2 Err6l lasd atfogban: Lénart: A spanyol film a Franco-diktatirdban, 103—126.
3 1dézi: Garcia Segui: Cifesa, la antorcha de los éxitos, 17.
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ellendrzése és az intézményesitett cenzira szavatolta, biztositva ezzel az egységes és ellent-
mondasoktol mentes hivatalos narrativa fennmaradésat.# A rezsim szamara létfontossaga
volt, hogy a polgarhabort és annak pusztitd kovetkezményei utin a rend, az 4lland6sag és az
erkolcesi felsGbbrendiiség képét sugarozza. A mozgdkép kiilonosen alkalmas eszkozt kinalt
annak az illaziénak a megteremtésére, hogy a tarsadalmi és gazdasagi fejl6dés folyamata
helyreallt. Az elszegényedett és nemzetkozileg elszigetelt Spanyolorszagban a mozi a tovab-
biakban egy eszményi, a Caudillo vezetése alatt megvaltast nyert nemzet képét tarta a nézék
elé, megerdsitve a vezetd atyai alakjat mint a kozos sors és a jové zalogat.

A NO-DO filmhiradé

A Filmhiradék és Dokumentumfilmek (Noticiarios y Documentales, a mindennapokban
hasznalt roviditéssel: NO-DO) 1942-es 1étrejotte egy 4j korszak nyitanyat jelentette, amely-
ben az audiovizualitas szigord ideologiai feliigyelet ala keriilt. A filmhirad6val szemben el-
varas volt, hogy a néz6k szamara legitimalja a rezsim létezését: kozponti szerepet kapott a
hatalom és a vezet§ magasztalasa, valamint a nemzetikatolicizmus® eszmerendszerének koz-
vetitése. A NO-DO rovid id6n beliil a diktatira legmeghatarozébb audiovizualis eszkozévé
valt.® 1943-t6l vetitése kotelezd jelleggel el6zte meg a mozielSadasokat, igy iizenetei eljutot-
tak a tarsadalom minden rétegéhez: anyagi lehetGségeik fliggvényében a tehetGsebbek az
elegans filmszinhazakban, a szegényebbek az olcsd, kezdetleges vetit6termekben lathattak
azokat. A filmhiradéban bemutatott politikai, tarsadalmi és vallasi események a gy&zelmi
retorikat tiikrozték, a rezsim narrativijat tamasztottak ala az indoktrinéci6 egyik legfonto-
sabb csatornijaként. A fennkolt hangvételd narraci6 és a tudatosan szerkesztett montézs
olyan vilagképet kozvetitett, amelyben Franco a nemzet sorsat iranyit6 kozponti figuraként
jelent meg. Az allami rendezvények, iinnepélyes avatasok és diszszemlék a rend és a katoli-
kus hit természetes megnyilvanuldsait mutattdk. Ennek eredményeként a valdsag gondosan
megszerkesztett propagandisztikus koreografiavd egyszertisodott, amelybdl hianyoztak
a tarsadalmi fesziiltségek, a gazdasagi nehézségek vagy barmiféle utalés politikai ellenzékre.
A képi vilag elhallgatta a konfliktusokat, és egy latszblag harmonikus, zart egységet terem-
tett, amelyben a rezsim uralma megkérddjelezhetetlennek tiint.

Az 1940-es években a demokratikus orszagok elszigetelték Spanyolorszagot, az utolso fa-
siszta diktattraként kezelték.” Emiatt az orszag onellatisra rendezkedett be, ami kozel egy

IS

Errél lasd részletesen: Alarez Berciano—Sala Noguer: El cine en la zona nacional, i. m.

A diktatira nemzetikatolicizmusa egy hagyoményokra épiil6 egységes allam eszményét hirdette,
amelyben a nemzeti identitas elvalaszthatatlan a katolikus hitt6l. Az allam kozponti szerepet bizto-
sitott a katolikus egyhéznak az oktatasban, az erkolcs alakitasidban és a tarsadalmi életben, mig a
katolicizmus politikai legitimaciot nyujtott a rendszer szamaéra, a polgarhaborit ,keresztes hadja-
rat”-ként értelmezte, Francot pedig a vallas és a nemzet védelmezGjeként mutatta be a liberalizmus-
sal, a kommunizmussal és az ateizmussal szemben.

Elemzésem {6 forrasai maguk a filmhiradok, amelyek online elérhetSek: Archivo Histérico del NO-
DO. A NO-DO torténetérdl sziiletett bséges szakirodalombol az 4ltalam hasznéltak: Tranche—
Sanchez-Biosca: NO-DO. El tiempo y la memoria, valamint a FilmHistoria Online spanyol filmtor-
téneti szakfolyoirat tobb mint 6tszazoldalas, hiisz tanulménybol 4116 tematikus szdma, amely a film-
hirad¢ sziiletésének nyolcvanadik évforduldjara jelent meg: Rosich Algerich (coord.): 80° Aniver-
sario del noticiario del NO-DO (1943—2023), i. m.

Gyakori vita a torténészek kozott, hogy Francisco Franco rendszerét mennyiben lehet fasisztanak
tekinteni. E sorok ir6ja — 6sszhangban t6bb spanyol és brit torténésszel — tgy véli, hogy a masodik
vilaghaboru utols6 éveit6l a spanyol rezsim mar tavolodott a fasizmustdl, a fasiszta Falange part

o
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évtizednyi szegénységet és nélkiilozést okozott. A tarsadalom azonban még ilyen koriilmé-
nyek kozott is azt kellett érezze, hogy a gy6ztesek oldalan all: a NO-DO hangsilyozta a nem-
zeti Gjjaépitést, a gazdasagi onellatas sikerét és a hagyomanyok védelmét. A nemzetkozi el-
szigeteltség idején a filmhirad6 hdésies, ellenall6 és erkolcesileg felsGbbrendi Spanyolorszag
képét sugarozta a kiilfoldi beavatkozassal és elnyomassal szemben. Késébb, amikor az 1950-
es években politikai és gazdasgi téren is nyitas kezd6dott azon demokratikus orszagok felé,
amelyek — elsGsorban a hideghabord miatt — elkezdtek partnerként tekinteni Spanyolor-
szagra, a NO-DO a fejlédésre, a biztonsagra és a nemzetkozi egylittmiikodésre fokuszalt.
Franco alakja természetesen tovabbra is megkérdgjelezhetetlen maradt.

A NO-DO egyik f6 jelent6sége abban rejlett, hogy képes volt az egységes nemzet vizidjat
kozvetiteni. Az audiovizualis propaganda nemcsak politikai jelszavakat sulykolt, hanem ko-
z0s képzeletvilagot is felépitett. Ebben a vilagban, amelyet a Hispanidad (Chispanség tudat’)
eszmeiségével jellemezhetiink, minden hispan nemzet (tehat a spanyolok és a spanyol-ame-
rikaiak egyarant) egységes szellemi kozosségként jelent meg, amelyet a hit, a térténelem,
a hagyomanyok, a nyelv és az dldozatvallalas egyesitett. A regionélis sokszin{iség és a tarsa-
dalmi fesziiltségek eltiintek e narrativabdl. A filmhirad6 kameraja homogén, vallasos és en-
gedelmes Spanyolorszagot mutatott, ahol a kiilonbségek feloldodtak. A NO-DO-n keresztiil
a bel- és a tarsadalompolitika mellett a rezsim kiilpolitikaja is alatdmasztast kapott, a kozon-
ség a filmhirad6 segitségével értesiilhetett a vilag més részein tortént eseményekrdél, termé-
szetesen a megfelelS értelmezési keretben.®

1. kép
FRANCO DWIGHT D. EISENHOWER ELNOKOT FOGADJA 1959 DECEMBEREBEN
AMADRIDI EL PARDO PALOTABAN
Forras: NO-DO 885B, 1959. december 21.

Francisco Franco alakjat a NO-DO 4&ltal hasznalt filmnyelv kovetkezetesen kettds karak-
terrel ruhézta fel: egyszerre jelent meg tekintélyt sugarzo6, mégis bizonyos tavolsagot tarto
vezetGként, valamint a néphez kozeli, emberi vonasokkal rendelkezd figuraként. Nyilvanos

csak egy alkotéelemét adta a diktatarat miikodtet6 Nemzeti Mozgalomnak. Err6l 14sd: Lénart:
A fasizmus valtozatai Spanyolorszagban, i. m.

8 A magyar vonatkozis miatt kiemelend$ az 1956-os magyar forradalom 4bréazoldsa a NO-DO-ban,
amely illeszkedett a rezsim antikommunista retorikajahoz. Errél 1asd b6vebben: Patkods: En la Hun-
gria esclavizada, i. m.

8



Filmpropaganda Francisco Franco Spanyolorszagdban Tanulmany

szereplései gondosan megtervezett jelenetek forméjaban kertiltek a vaszonra. Az allami és
egyhazi linnepségeken, avatasokon és allamf6i latogatasokon, kiemelt kiilf6ldi vendégek fo-
gadasan (1. kép) rendszerint egyenruhaban lathatd, katonai és vallasi szimbélumokkal ko-
rillvéve, mikozben a tomegek hodolatat fogadta, s ezzel a hatalom és a rend képzetét erdsi-
tette. A magénélet pillanatait bemutat6 felvételeken viszont civil 6ltozetben, csaladja koré-
ben jelent meg, olyan kornyezetben, amelyben alig kiilonbozott egy atlagos, szeret6 csalad-
apatol. Ez a kettGsség lehetGvé tette, hogy a vezet( egyszerre testesitse meg a nemzet egészé-
nek atyai védelmezGjét és sajat sziikebb csalddjanak gondoskodé apafigurdjat.® Ennek révén
a rezsim olyan politikai mitoszt épitett, amelyben a maganember és az allamf6 képe szerve-
sen Osszekapcsolodott, tovabb erdsitve Franco személyét. A Caudillo a filmhiradékban &l-
lando6 referenciapontként szolgalt, aki koré a tarsadalmi rend, a politikai lojalitas és az er-
kolesi normék szervezGdhettek. Az atyai szerepkor hangsilyozésa a paternalista allameszme
vizuélis leképezéseként miikodott, ahol az allam gondoskodd, ugyanakkor fegyelmezé erd-
ként lépett fel, és az engedelmesség a biztonsag igéretével parosult.

Az audiovizualis propaganda célja tilmutatott a beleegyezés vagy politikai tAmogatas meg-
szerzésén: alapvet§ torekvése az érzelmi azonosulés kialakitisa volt. A filmhirad6 ebben a fo-
lyamatban kiemelt szerepet jatszott, mivel kozvetleniil az érzelmekre és az 6szt6nos reakciokra
hatott, megkeriilve a kritikai gondolkodas racionélis mechanizmusait. A rezsim felismerte,
hogy a vizualis élmény ereje sok esetben feliilirja az érvelésen alapuldé meggy6zést, és hatéko-
nyabban képes formélni a befogadok attittidjeit. Ennek megfeleléen a NO-DO-ban elegendd-
nek bizonyult ugyanazon képi motivumok kovetkezetes és ismétl6d6 alkalmazasa — a katonai
és polgari felvonulasok, misék, avatasok vagy a virdgot nydjté gyermekek jelenetei — ahhoz,
hogy pozitiv, harmonikus vizi6 épiiljon ki. Ezek a képek nem konkrét politikai {izeneteket koz-
vetitettek, hanem érzelmi mintazatokat, amelyek a rend, a biztonsag és az egység érzetét tarsi-
tottak a rezsimhez. Az ismétlés révén e vizualis elemek természetessé valtak, és fokozatosan

Bar a propagandisztikus diskurzus a diktattira bel- és kiilpolitikai céljaihoz igazodva fo-
lyamatos atalakuldson ment keresztiil, alapvetd szerkezete és miikodési logikéja valtozatlan
maradt. Az elszigetel6dés idGszakaban az tlizenetek kozéppontjaban az erkolesi megijulés
eszméje és a hdsies onfenntartis narrativaja allt, majd az 1950—60-as években mindezt fo-
kozatosan felvaltotta a gazdasagi nyitas, valamint a Franc6hoz kotott modernizacié. E val-
toz6 hangstlyok ellenére az audiovizuélis propaganda minden korszakban a rezsim alkal-
mazkodoképességének eszkozeként miikodott, mikozben autoriter alapvonésait érintetleniil
hagyta. A turizmust népszer(isit6 kampanyfilmek, a dalfesztivalokat bemutat6 hirad4sok
vagy a varosi novekedést és fejl6dést abrazold képsorok mogott tovabbra is szilardan fenn-
maradt az ideologiai ellen6rzés. Az 1960-as években valéban végbement ,spanyol gazdasagi
csoda” a filmhiradok szdmara idedlis diszletként szolgalt, a rezsim latvanyosan tehette koz-
szemlére az eredményeit, és ezzel igazolhatta hatalmat.

Alegkozvetlenebb propagandat a rezsim a mozikban kotelezd jelleggel bemutatand6 NO-
DO-n keresztiil fejtette ki, mégis a jatékfilmek kaptak nagyobb hangstlyt, mert a k6zonség
érdeklGdésére igazan ez a miifaj tarthatott szamot. Az alabbiakban elészor a francéi film-
gyartas propaganda szempontjabol legfontosabb alkotasiat mutatom be, majd kitérek to-
vabbi 1ényeges témakra is, minden esetben jellemz§ példakat is emlitve.

9 Crusells: Franco, éprotagonista del No-Do?, i. m.
1o Van-Zummeren-Moreno — Haro: No-Do en la construccion de imagen marca pais en el primer
franquismo (1943-1951), i. m.
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A rezsim filmje: a Faj

A Franco-rendszer filmpropagandajaban kiemelkedik a Faj (Raza, José Luis Sdenz de He-
redia, 1942), amelyet a kés6bbiekben ismertetett egyik alkategoriaba sem lehet besorolni,
mert mindegyikhez szervesen kapcsolddik. A filmben kibontakoz6 torténet a Franco-korszak
ideolégiai vilaganak sajatos szintéziseként értelmezhetd, amely egyuttal a Hispanidad esz-
méjének is kovetkezetes megjelenitése. A cselekmény kozéppontjaban olyan szerepldk all-
nak, akik megtestesitik a francéi ideélis csalddmodell elemeit: a hés apa, aki életét és sorsat
a hazéért, valamint rendithetetlen elveiért aldozza fel; az anya, aki a csalad erkoélesi és ér-
zelmi egységét biztositja, és akit szentként tisztelnek a gyermekei; valamint a fiatalok, akik
személyes ambicioikat a katonai, politikai és egyhazi hivatas szolgélataba allitjak. A Franco
tabornok altal irt eredeti filmregény' sajatossiga, hogy az események leirdsa hattérbe szo-
rul, a hangstly a parbeszédeken van, amelyek az ideologiai tlizeneteket kozvetitik. A kotet
1942-ben, a film bemutat6javal egy idében latott napvilagot nyomtatasban Anekdotagyiij-
temény egy film forgatékonyvéhez alcimmel, Jaime de Andrade szerzdi név alatt.? A sajto-
ban mar ekkoriban megjelent azonban utalas arra, hogy a mi szerzGje Franco lehet, de ez
csak 1964-ben nyert megerdsitést, amikor a tabornok Jaime de Andrade néven kérte felvé-
telét a Spanyol Szerz6k Tarsasagiba.'

A Faj egyfajta eszményitett 6néletrajzként is olvashat6 és nézhetd, amelyben Franco sajat
multjanak, csaladi hatterének és politikai meggy6z6désének elemei szervesen épiilnek be a
cselekménybe. Az Andrade 4lnév sem véletlen valasztas: a tabornok egyik felmendgjének ne-
vét kolesonozte, tovabb erdsitve ezzel a személyes kotGdést.'* A torténet meghatarozd moz-
zanatai szoros kapcsolatban allnak a diktator életatjaval és ideologiai elkotelezddésével.
A szerepl6k szajaba adott mondatok gyakran nyiltan propagandisztikus jellegtiek: erételjes
hazafias patosz, a spanyol nemzet és a ,hispan faj” dics6itése, a katolicizmus felsébbrend{-
ségének hangstlyozésa, valamint az ellenség kovetkezetes lejaratasa arad bel6liik. Az irott
mf valdjaban dramatizalt politikai pamfletként értelmezhetd, amelynek filmes adaptacidja
megkockaztathato az az allitas, hogy a kit(izott ideoldgiai célok megval6suldsa szempontja-
bol a diktatirak propaganda-jatékfilmjei koziil Sdenz de Heredia alkotésa az egyik legkidol-
gozottabb és leghatékonyabb példanak tekinthetd, hiszen a Franco-rezsim ideologiai 6nmeg-
hatarozasanak valamennyi alapvet6 eleme felismerhetd benne.

A f6hds, José Churruca (2. kép) megfeleltethetd Francisco Franconak: a nacionalista ol-
dalhoz rendithetetleniil hii katonatiszt, aki palyafutasa soran olyan katonai rendfokozatokat
kap, amilyeneket kordbban maga a Caudillo is elért. Ugyanakkor a fiktiv karakter sikereinek
egy része Franco szdmara csupan beteljesiiletlen vagyak maradtak. A szerepet megformald
Alfredo Mayo a korszak habors filmjeiben gyakorlatilag Franco filmes alteregdjaként szol-
gélt, alakja szorosan Gsszefonodott a hésies, példamutaté katonatiszt figurajaval. José egy
tobb évszazados multra visszatekintd galiciai csalad fia, aki személyisége és tettei révén a
csalad kozponti alakjava valik. Két fiatestvére és egy lanytestvére van: a baloldali-koztarsa-
sagparti (tehat aruloként kezelt) Pedro — aki egyértelmtien megfeleltetheté a kezdetben

A szoveg leginkabb filmregényként hatarozhaté meg: egyértelmt, hogy filmes adaptaci6 szdndéka-
val késziilt, de hianyoznak belGle azok az elemek, amelyek alapjan technikai forgatokonyvnek vagy
akar szkriptnek lehetne tekinteni. A tibornok tehat olyan filmregényt alkotott, amely egy forgato-
konyv kiindulépontjaul szolgalt.

2 Andrade: Anecdotario para el guién de una pelicula, i. m.

3 Crusells: La Guerra Civil espafiola: cine y propaganda, 205.

4 Gubern: Raza: un ensueino del general Franco, 12.
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a legitim kormannyal szimpatizdl6 Ramo6n Francénak, a Caudillo testvérének —, a Tengeré-
szeti Akadémia elvégzését kovetGen az egyhaz szolgalataba 1ép6 Jaime, valamint Isabel, aki
egy katonatiszthez megy feleségiil. A csaladf6, az idésebb Pedro az 1898-as spanyol—ameri-
kai habortban esik el, megtestesitve a hazajaért életét aldozo apa idealtipusat. Harsanyi Ivan
szavaival élve: ,Franco faragott maganak egy izlés szerinti apat.”*> Az édesanya, Isabel a min-
taanya és a példas feleség, aki erkolcsi tartasaval és feltétlen hiiségével tartja 6ssze a csaladot.

A polgarhabortiban José a koztarsasagiak fogsagaba keriil, halalra itélik és kivégzik, am
csodaval hataros médon mégis életben marad. Ez az epiz6d parhuzamba allithat6 a valosag-
gal, hiszen a késébbi Caudillo is felépiilt egy végzetesnek hitt sebesiilésbdl. Ezutan életét a
nemzeti tigy szolgalataba &llitja. A harcok soran a koztarsasagiak a film egyik mtivészileg
legkidolgozottabb és legmegrazobb jelenetében agyonlovik a papként szolgal6 Jaimét, ami a
torténet ideoldgiai és érzelmi csticspontjanak is tekinthetd. A baloldali testvér, Pedro is ,jo
atra tér”: a hispan faj magasztalasarol sz6l6, emelkedett hangvételdi monologja soran valik
nyilvanvalova erkolesi megtisztulasa. A film 1939-ben, a Gy&zelmi Felvonulas képsoraival
zarul, amelyen a Caudillo személyesen is megjelenik, megerdsitve a mi ideolégiai iizenetét.

2. kép
JOSE CHURRUCA (ALFREDO MAYO)
részlet a Faj cim{ jatékfilmbdsl

Franco tabornok és az 6nmagat fasisztaként meghatarozd, a polgarhaboriban kulcssze-
repet jatszott Falange part alapitéja, a h6sként és martirként tisztelt José Antonio Primo de
Rivera alakja mindvégig jelen van a torténetben. Valds idézetek, portrék és képek révén
nemcsak jelképesen, hanem vizuélisan és narrativ szinten is folyamatosan emlékeztetik a néz6t
mindkét ,hGs’ ideologiai stilyara és torténelmi jelentGségére. Ez a megoldas tdlmutat az egy-
szer tiszteletad4son: a szerzd sajat személyét és politikai 6rokségét is beemeli a miibe, 6nma-
gat a cselekmény eszmei hatterének elvalaszthatatlan részeként pozicionalva. A film igy 6nref-
lektiv m6don is megerdsiti a Franco-rezsim kulesfigurainak kultuszat és legitimaciojat.

A Faj szinte valamennyi dialégusa és monolégja propagandisztikus célt szolgal, kovetke-
zetesen visszhangozva a rendszer ideoldgiai alappilléreit. Az ellenfél brutalis, embertelen,
a nemzet pusztulasara tor6 er6ként, mig a katolicizmus és az egyhaz intézménye az emberi
1élek tisztasaganak, az erkolesi jonak és a rendnek legfébb védelmezdGjeként jelenik meg.
A katonasag nemcsak hivatasként, hanem a létezés legtokéletesebb és legnemesebb forma-

5 Ormos—Harsanyi: Mussolini — Franco, 272.
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jaként mutatkozik, amelyben az egyéni sors alarendelédik a kozosség és a haza érdekeinek.
A csalad a legszentebb kotelék, amelynek egysége és erkolcsi ereje a nemzet fennmaradésa-
nak zaloga. A Kuba, Puerto Rico és a Fiilop-szigetek elvesztéséhez, egyben a spanyol gyar-
matbirodalom végleges felbomlasahoz vezet§ spanyol—-amerikai habort a nemzeti torténe-
lem egyik nagy tragédiajaként tarul a szemiink elé, ahol a spanyolok oldalan harcol6k mind
martirokka nemesiilnek. A spanyol polgarhibora pedig nem egyszer(ien politikai és tarsa-
dalmi ellentétek kovetkezménye, hanem a hésies hazafiak és a hazaarulok végzetes 6sszecsa-
péasa.

Spanyolorszig mindenekfelett 4116 eszményként uralja a cselekményt. Ennek egyik emble-
matikus példaja az a jelenet, amelyben José s6gora dezertélni késziil, hogy visszatérjen véde-
lemre szorul6 csalddjahoz. A fGszereplé azonban szenvedélyes, hazafias beszéddel eltériti ett6l
a szandékatol, egyértelmiivé téve, hogy az egyéni és csaladi kotelezettségeket is a nemzeti tigy-
nek alé kell rendelni. A film minden cselekményszéla a becsiilet, a hiiség, a kotelesség és a
biiszkeség eszméi koré szervezddik, amelyeket a katolicizmus foglal egységes keretbe. A csalad
multat idéz6 monolégjai a dicsGséges Spanyolorszag képét rajzoljak fel, és mindezt megkoro-
nazza José kijelentése, amely a m{ ideoldgiai lényegét siiriti egyetlen mondatba: ,Isten a spa-
nyol nemzetet szereti legjobban.” A cim értelmezésekor — figyelembe véve, hogy a ,faj” és a
Jhispan faj” kifejezések milyen gyakran jelentek meg a rezsim retorikajaban — vilagossa valik,
hogy az ebben az esetben az Uj Spanyolorszag és a hispan nép atfogd megnevezéseként miks-
dik. Gytjt6fogalom, amely magaba siiriti azokat az elemeket, amelyek a gyGztes oldal ideologiai
rendszerében a ,,valddi” hispan 6ntudat 1ényegét adjik: a torténelmi kiildetéstudatot, a vallasos
elkotelezGdést, a katonai erényeket és a nemzeti egység eszményét.

A Faj szorosan kapcsolodik a rezsim, valamint a kulturélis kapcsolattartas és a Latin-
Amerika felé iranyul6 nemzeti katolikus propaganda {6 felelGsévé tett Hispanidad Tané4csa
azon torekvéséhez, hogy létrehozzak a hazafias filmek mintadarabjat, egy olyan prototipust,
amely nemcsak esztétikai és narrativ értelemben szolgal példaként, hanem ideologiai szinten
is legitimalja az 1936-0s felkelést. A Faj mint a Tan4cs 4ltal tAmogatott els6 fontos film elké-
szitésérdl és bemutatasarol hivatalosan is szoltak a f6bb feladatokat kijelol6 allasfoglalasban
1940-ben.'® A mii igy a magat nemzetinek nevezg oldal 6nigazolasanak és torténelmi narra-
tivajanak mozgbképes megerdsitését szolgalta.

1950-ben mutattik be az Egy faj szelleme (Espiritu de una Raza, José Luis Saenz de He-
redia) cimd alkotést, amely nem 6nall6 film, hanem a Faj atdolgozott, Gjravagott és Gjraszink-
ronizélt valtozata.'” A médositasi munkalatokbol a rendezét kizartak, az Gj verzio elkészitését
a NO-DO stabja végezte, az atalakitasok elsGsorban politikai és ideologiai megfontolasok men-
tén zajlottak. A cenzori jelentésben is megtalalhat6 hivatalos indoklas szerint a valtoztatasokra
»a parbeszédek és a hanghatisok technikai Gjraszinkronizalasa” érdekében volt sziikség, am a
beavatkozasok tulmutattak a tisztan technikai jellegli korrekciokon. Az egyik legjelent6sebb
valtoztatas az Gj szinkron elkészitése volt: az eredeti szinészek hangjat lecserélték, és az ameri-
kai Metro Goldwyn Mayer stadi6é spanyol szinkronszinészei szo6laltattdk meg a szereplket —
ugyanez a stab dolgozott ekkor az Elfiljta a szél (Gone with the Wind, Victor Fleming, George
Cukor, Sam Wood, 1939) éppen késziil§ spanyol nyelvii hangsavjan is. A szinkronrendez§ ké-

16 Delgado Goémez-Escalonilla: Imperio de papel, 299. Bar itt nem nevezik meg a film cimét, a mi
forgatasidnak koriilményei és az el6készitési fazis pontos ismeretében egyértelmt, hogy Saenz de
Heredia filmjére utalnak.

7 A filmr6l késziilt cenzori jelentésben is jelzik, hogy nem 6nall6 miirél, hanem a mar létez6 Faj ,tech-
nikai indittatasa javitott valtozatar6l” van sz6. A vonatkozo levéltari anyag: AGA C 36/03379-es
doboz, 09689-es koteg.
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s6bbi magyarazata szerint a beavatkozasokat az indokolta, hogy ,a tdbornok soha nem volt
elégedett az els6 véltozattal”.'® Teljesen 0j parbeszédek is keriiltek az 4j valtozatba, de nem for-
gattak hozzajuk 1] jeleneteket, emiatt tobb jelenetben jol érzékelhetd az eltérés a szerepl6k szaj-
mozgasa és az elhangz6 szoveg kozott. Az Egy faj szelleme mér megvaltozott nemzetkozi
kornyezethez, a hideghabort viszonyaihoz igazodott: elt{int bel6le minden olyan elem, amely
nyiltan a fasizmusra vagy a szélsGjobboldali Falange partra utalt, kikeriiltek a karlenditések,
a tomeges felvonulasok, a szélsGjobboldali eszméket dics6ité parbeszédek, valamint az Ame-
rika-ellenes megjegyzések és tjsagcimek is. Minden korabbi ideologiai ellenfél helyébe a kom-
munizmus lépett, igazodva ezzel a hideghaborts elvarasokhoz, amelyek keretében Franco kor-
ménya egyre inkabb a nyugati demokraciak, kiemelten az Egyesiilt Allamok szovetségesévé valt
a Szovjetuni6 ellen vivott ideologiai kiizdelemben.

A Faj val6szintileg egy hosszabb, hasonl6 tematikaja filmfolyam nyitdédarabjanak késziil-
hetett, de késébb nem sziilettek tovabbi, kifejezetten ezen az iton halado, teljes egészében a
Hispanidad és a ,hispén faj” dics6itésének szellemében fogant alkotasok. Ennek okai csupan
feltételezhetGk: elképzelhetd példaul, hogy a filmes alkotok nem mertek mar ehhez a téma-
hoz nytlni, hiszen a Fajjal gyakorlatilag lehetetlen volt versenyezni, minden tovabbi probal-
kozés rosszabb min@ségii utanzatnak hatott volna. A propaganda azonban jelen volt t6bb
mas alkotasban is.

A propagandafilmek f6bb témai

Noha a diktatérikus rendszerek kiemelten fontosnak tekintik az ideologiailag elkotelezett,
propagandisztikus célokat szolgald filmeket, a mozi els6dleges funkcidja ezekben a beren-
dezkedésekben is a szérakoztatads marad. A film alapvet6 feladata a néz6k atmeneti kiszaki-
tasa a mindennapi val6sagbol a jatékidé erejéig. Ennek kovetkeztében a kizarolag ideologiai
alapon all6, kozvetlen politikai tartalmakat hordozo alkotisok szdma minden diktatardban
viszonylag alacsony. Mindazonéltal ezek az egyértelmi propagandisztikus szandékkal ren-
delkez6 filmek valtak a diktatérikus kormanyok legeré6teljesebb iizenetkozvetitSivé: ezek
részesiiltek a legnagyobb allami tAmogatasban, és ezek mogott allt hangsulyos népszer(isits
kampény is. Az aldbbiakban a Franco-rezsim vonatkoz6 miveit a k6zponti téméajuk alapjan
csoportositom, és adom meg f&bb jellemzGiket, minden esetben felsorolva néhany példat.

A polgarhabori

Franco és a katolikus egyhaz értelmezésében a polgarhaborti nemesak politikai vagy katonai
konfliktus volt, hanem a kommunizmus ellen Isten nevében vivott keresztes hadjarat is.
A diktatara retorikija szerint az 1936-ban demokratikus Gton megvalasztott baloldali koz-
tarsasagi kormany a bolsevizmus eszkozévé valt, és ezzel Spanyolorszagban egyszerre kertilt
veszélybe a kereszténység, a nemzeti egység és a haza. E narrativa alapjan az 1936-os felkelés
sziikségszerd és elkeriilhetetlen 1épésként jelent meg, amely a nemzet megmentését szol-
gélta. Az tgynevezett Keresztes Hadjarat-filmek ennek az ideologiai értelmezésnek a moz-

goképes megerdsitésére vallalkoztak, a mozivasznon is igazolni kivanva a felkelés erkolcsi és
torténelmi legitimitasat.

8 A mésodik valtozat 1étrejottének korillményeirdl részletesen téjékoztat a 2002-ben a Spanyol Film-
archivum gondozasaban megjelent Faj DVD-kiadés. A film ,Extra” tartalmat a Filmarchivum mun-
katarsai allitottak Gssze a fellelhet6 informaciokbol. Szintén ad errdl néhany informéciot, valamint
elemzi a két valtozat kozotti kiilonbségeket: Caparros Lera: Estudios sobre el cine espaiiol del
franquismo, 15-31.
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Ezekben az alkotasokban a spanyol hdsok szinte kivétel nélkiil a felkel, nemzetinek ne-
vezett katonak soraibo6l keriilnek ki, akik a hit, a haza és a rend védelmezdi. Visszatérs elem
a Falange part jelenléte, legyen sz6 jelképekrol, szereplkrol vagy a mozgalom eszmeiségérol.
Rendszeresen felcsendiil a Cara al sol cimii falangista indul6, a filmek érzelmi és ideoldgiai
csuicspontjain a kollektiv azonosulas eszkozeként. A narrativat athatjak a hazafias, emelke-
dett hangvételli monoldgok, amelyeket a katonak mellett papok, ndk és gyermekek szajabol
is hallhatunk, ezzel is kiemelve a néz6k szamara, hogy ez a keresztes hadjarat az egész nem-
zet kozos tligye.

Az 1950-es évek végétll — amikor a hideghdboris szovetségkotés miatt Spanyolorszag
maéar demokratikusabbnak kivant mutatkozni — az ilyen tipust filmek egy részében fokozato-
san megjelenik a nemzeti megbékélés igénye. Ennek megfelel6en idénként mar arnyaltabb
abrazolasmod is érzékelhetd: az ellenség soraiban harcol6 katondkat — vagyis a koztarsasa-
giakat — nem feltétleniil elvetemiilt gonosztev6ként jelenitik meg, hanem érzd8, erkolcesi di-
lemmakkal kiizd§ emberekként. A ,rossz oldal” tAmogatisa az esetiikben nem sziikségsze-
riien a meggy6z6désiikbdl vagy romlottsagukbdl fakad, hanem a kiilfoldi erék befolyasanak
és megtévesztésnek az eredménye, ami dvatos, de jol érzékelhet6 elmozdulést jelez a korabbi,
mereven elutasité dualisztikus szemlélethez képest.

A legfontosabb példak, amelyek az allami propagandat fejtették ki e témaban: Madridi
front (Frente de Madrid, Edgar Neville, 1939), Az Alcdzarban a helyzet valtozatlan (Sin
novedad en el Alcdzar, Augusto Genina, 1940), Voros és fekete (Rojo y negro, Carlos Aré-
valo, 1942) és A Szentély nem adja meg magat (El Santuario no se rinde, Arturo Ruiz Cas-
tillo, 1949).

Az ellenség: a kommunizmus

A francéizmus ideoldgiai rendszerében az egyik leggyakrabban visszatér§ motivum a lesben
all6, az Uj Spanyolorszagra allandé fenyegetést jelentd kommunistak és egyéb felforgatd erék
jelenléte. A rezsim értelmezése szerint a nemzet védelme érdekében elengedhetetlen volt e ve-
szélyforrasok folyamatos szemmel tartdsa. A kommunizmus, az anarchizmus, az ateizmus és a
szabadkémiivesség a Franco-korszak eszmerendszerében lényegében egymas szinoniméaiként
jelentek meg, igy minden olyan film ebbe a tematikus korbe tartozik, amely az ellenség lelep-
lezésével foglalkozik. Sok esetben 4tfedés figyelhet6 meg a polgarhaboris téméjh alkotasokkal,
mivel ezek koziil tobb nem zarja le a torténetét 1939-ben, hanem tovabb kiséri szereplGinek
sorsat az ezt kovet6 években vagy évtizedekben. Egyes filmek akar mindkét kategoriaba is be-
sorolhatdok, mert a polgarhabora abrazolasa elvalaszthatatlanul 6sszekapesolodik az ellenség
megjelenitésével. A kommunizmusellenes hangvétel igy nemcsak a kifejezetten erre épiil6 nar-
rativakban tiinik fel, hanem valamennyi polgarhaborus, egyhazi téméju, illetve a hadseregre
fokuszalo alkotasban is, az idegengytilolet kiilonféle formaival egyiitt.

A célzottan kommunistaellenes tematikaja filmek, valamint a tarsadalomba beszivargo
bolsevik iigynokokrdl sz0l6 torténetek a hideghabora kiélezGdésével az Amerikai Egyesiilt
Allamokban is gyakori almiifajj4 valtak. Spanyolorszagban azonban nem alakult ki az idegen
megszallast tudoméanyos-fantasztikus metaforakon keresztiil abrazol6 hagyomany: itt a
filmvisznon a spanyol hazafiak valéban kommunista ligynokokkel és kémekkel keriiltek
szembe. Az ellenség személyisége nem minden esetben tiinik helyrehozhatatlanul romlott-
nak, olykor felcsillan a megtérés lehet6sége is, amennyiben a spanyol hazafiaknak sikertiil
Gket a helyes ttra terelniiik. A ,,pokol” kifejezés t6bb olyan film cimében is visszatér, amely
cselekményét a Szovjetunidba vagy valamely mas kommunista orszagba helyezi. Akar a Hit-
ler megsegitésére kiildott Kék Hadosztaly torténetérdl, akar a spanyol tdrsadalomba be-
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épiils, a ,Satant” szolgidld kommunista iigynokokrdl esik szo, mindig megjelennek azok
a sotét erdk és csoportok, amelyek az Uj Spanyolorszag pusztulasat kivanjak, és akikkel
szemben a nemzetnek folyamatosan védekeznie kell.

A legfontosabb munkak ebben a kategéridban Az érjarat (La patrulla, Pedro Lazaga,
1954), a Nagykdvetek a pokolban (Embajadores en el infierno, José Maria Forqué, 1956) és
A hii gyalogsag (La fiel infanteria, Carlos Arévalo, 1959). Kiilon alkategoriaként kezelhetjiik
azokat a jatékfilmeket, amelyek magyar vonatkozastak, a kommunizmus pusztit6 hatisat
Magyarorszagon vagy magyar szereplGk sorsan keresztiil mutatjak be, ezzel is aldtimasztva
a Franco-rezsim évtizedek 6ta tart6 harcat a Szovjetuniobol indult eszmék térhoditasa ellen.
Ilyen a Kubala Laszl6 labdaragd fészereplésével késziilt Az dszok békére tornek (Los ases
buscan la paz, Arturo Ruiz-Castillo, 1954), az egy magyar pap és egy szovjet tiszt parharcat
bemutatb Miel6tt a kakas szol (El canto del gallo, Rafael Gil, 1955) és az 1956-os forradalmat
feldolgozd Vérrapszédia (Rapsodia de sangre, Antonio Isasi-Isasmendi, 1957, 3. kép).
Mindharom filmben Barcelona ,alakitotta” Budapestet és mas magyar varosokat, a forgata-
son tandcsadoként és statisztaként is kozremitikodtek Spanyolorszagban é16 magyarok.*

3. kép
AZ1956-0S MAGYAR FORRADALOM
részlet a Vérrapszodia cimi jatékfilmbél

A dicsbéséges mult

José Enrique Monterde spanyol filmtorténész adatai szerint 1939 és 1950 koz6tt megkozeli-
t6leg 437 film késziilt Spanyolorszagban, amelyek koziil legfeljebb htiszra alkalmazhat6 az
sideologizalt torténelmi film” megnevezés.*® Ezeket az alkotasokat 0sszefoglald néven ,,pa-
pirmasé filmeknek” nevezték, utalva a nagyszabésu, de mesterségesnek haté diszletek épit6-
anyagara. E kategoriaba elsGsorban a Cifesa stidi6 produkci6i sorolhatok, amelyek a korszak
hivatalos filmgyartasanak meghatarozo darabjai voltak.

A legfontosabb spanyol filmmiivészeti folybirat, a Primer Plano 1942-es, szerz6 nélkiili
vezércikke hangstlyozta, hogy egy 6nmagat hazafinak, nemzetinek tart6 kormany szamara

9 A magyar vonatkozast filmekr6l 14sd b6vebben: Lénart: Spanyol hungarikum, i. m.
20 Monterde: Un modelo de reapropiacion nacional, 90—91.
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a torténelmi film miifaja kell legyen a legfontosabb, mert az dont§ szerepet jatszik a nemzeti
szellem formalasaban. A lap érvelése szerint a nemzeti értékek képviselete els6dleges Spa-
nyolorszag szamara, ezért a producereknek és rendezéknek kotelességiik bemutatni a bel-
foldi és a kiilfoldi kozonségnek is azt a dicsGséges torténelmi utat, amelyet az orszag bejart.>
Egy évvel kordbban ugyanebben a foly6iratban egy szerzé a spanyol filmm{ivészet egyik leg-
nagyobb hianyossaganak nevezte, hogy nem sziiletnek kell§ szamban a nemzeti torténelmet
hazafias megkozelitésbdl feldolgozoé alkotasok.>® Hasonl6 gondolatokat fogalmazott meg a
Radiocinema folybirat f6szerkesztGje is, aki szerint ,faji filmet” kell alkotni: olyat, amely be-
mutatja a hispan nép szépségét, vallasos, hésies és kissé kalandvigyd szellemét. frasaban
sorra vette azokat a legendas spanyolokat, akik szerinte filmre kivinkoznak: felfedez6k, ho-
ditok, szentek, El Cid, Kasztiliai Izabella kiralynd, Cisneros biboros, Cervantes, Lope de Vega
— csak néhanyan azok koziil, akiknek mélt6 helyet kellene kialakitani a spanyol nemzet film-
torténeti panteonjaban is. Az iras azt is hangsilyozta, hogy a film valédi nemzeti fegyverré
formalhat6, amelynek segitségével a vilag megismerheti a spanyolok nagysagat, példaként
szolgalva mas nemzetek szamara is.>3

A részben eredeti forgatokonyvekre, részben pedig az Aranykorban®4 vagy késébbi kor-
szakokban sziiletett irodalmi miiveken alapulé torténelmi filmek készitése nem kizaroblag
Franco Spanyolorszagat jellemezte. Hasonl6 torekvések figyelhet6k meg Mussolini Olaszor-
szagéaban és Hitler Németorszagaban is, ahol e miifaj szintén kiemelt szerephez jutott. Ezek
a diktatoérikus rendszerek a torténelem tudatos és szelektiv Gjraértelmezésével szimbolikus
jelentGséggel ruhaztak fel a multat, amelyet sajat ideoldgiai céljaik szolgalataba allitottak.
A film médiumét kiilonésen alkalmasnak talaltdk arra, hogy ezt az Gjraértelmezett torté-
nelmi narrativat széles tomegekhez juttassak el. A kiemelkedd, kanonizalt irodalmi alkot4-
sok filmre adaptalasa révén a mozgoképet miivészi rangra emelték. Ez a stratégia lehet6vé
tette, hogy a filmmiivészet propagandisztikus felhasznalasa ne csak politikai eszkézként, ha-
nem kulturalis szempontb6l is értékes miivészeti teljesitményként jelenjen meg, elfedve vagy
éppen igazolva annak ideologiai feladatat.

Monterde mar emlitett tanulmanyaban®> nyolc alapvetd jellemz6t azonosit a Franco-kor-
szakban késziilt torténelmi téméja filmek kapcesan. Ezek koziil az alabbiakban azt az altalam
legjelentGsebbnek tartott 6t kategdriat emelem ki, amelyek propagandisztikus jelleggel is
birtak. Ezek a szempontok jol érzékeltetik azt az ideoldgiai és narrativ keretet, amelyben
a diktatara torténelmi filmjei sziilettek.

A torténetek kozéppontjaba egy olyan hés keriil, aki nemcsak a cselekmény, hanem ta-
gabb értelemben a spanyol térténelem egyik mozgatoérugoja is. Ez a figura mindenki més f61é
emelkedik, személyisége mentes az ellentmondésoktdl, és barmilyen aldozatot meghoz Iste-
nért és a Hazaért. Ezek a hésok Franco eszmei elédeiként értelmezhetdk, akik torténelmi
legitim4ciot biztositanak a tdbornok szadmaéra.

A Haza egységének megteremtése kizarolag kozpontositott, kasztiliai hagyoméanyokra
épitve képzelhetd el, ezért minden olyan tényezét fel kell szamolni, amely ezt az egységesitést
veszélyeztetheti. A fenyegetések kozé tartozik az osztalyharc gondolata, a katolicizmustdl el-

2 Necesidad de un cine historico espariol, i. m.

22 Garcia Vifnolas: La escasez de asuntos historicos en nuestra pantalla, i. m.

23 Romero-Marchent: Cinema nacional. Comentarios al margen, 7.

24 Spanyolorszagban kultirtorténeti szempontb6l Aranykornak nevezik a 16. szizadot és a 17. szdzad
els6 felét, amikor az irodalom és a miivészetek legkivalobbnak tartott alkotasai sziilettek.

25 Monterde: Un modelo de reapropiaciéon nacional, 92—93.
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térd vallasi irdnyzatok jelenléte, valamint a regionalista torekvések, amelyek a nemzeti egy-
ség bomlasztéiként jelennek meg.

A ,masik” démonizélasa alapvets alkotoelem, ami jol koriilhatarolhato ellenségkép meg-
teremtését szolgalja. Ez az ellenség lehet bels6 — példaul szeparatistak vagy demokratak for-
majaban —, illetve kiils6 is, mint a kommunistak, ateistak vagy szabadkémiivesek. Ennél a
pontnal is megfigyelhet6 az atfedés a szigortian vett torténelmi témajua filmek és a kozelmult
eseményeit feldolgoz6 alkotasok kozott.

A mult szelektiv bemutatasa szintén meghatarozo. A rezsim altal dicséségesnek tartott
korszakok és torténelmi személyiségek keriilnek el6térbe, mig a szégyellnivalonak gondolt
idGszakok vagy teljesen kimaradnak, vagy torz, meghamisitott formaban jelennek meg.
A filmekben egyértelmiien pozitiv megitélést kap a reconquista®® idészaka, a ,katolikus ki-
ralyok” egységesits politikaja, Amerika felfedezése, meghoditasa és a kereszténység terjesz-
tése, valamint II. Fiilop kora, amikor a spanyol birodalom elérte torténetének csticspontjat
(de elmaradnak az utalasok a zsid6k, a muzulméanok és az amerikai §slakosok ellen elkove-
tett atrocitasokra). Ugyancsak idealizéltan jelenik meg a Napoleon ellen vivott spanyol fiig-
getlenségi habora és a latin-amerikai gyarmatok elvesztése, az ut6bbi a végsbkig harcolo spa-
nyol hazafiak megkozelitésébdl.

A filmkészit6k a torténelmi tényeket és eseményeket a narrator segitségével a rezsim szan-
dékai szerint értelmezhették Gjra. Ennek soran gyakran keriilt sor az igazsag elferditésére vagy
meghamisitasara, ami tovabb erdsitette a filmek ideologiai és propagandisztikus jellegét.

Fontosabb alkotasok ebben a kategbriaban: Szent kirdlyné (Reina Santa, Rafael Gil,
1947), Ursino hercegndje (La princesa de Ursinos, Luis Lucia, 1947), Szerelmi Oriilet
(Locura de amor, Juan de Ordufia, 1948), Aragéniai Agustina (Agustina de Aragén, Juan
de Ordufa, 1950), Kasztilia bator asszonya (La leona de Castilla, Juan de Ordufia, 1951),
Amerika hajnala (Alba de América, Juan de Orduiia, 1951, 4. kép).

4. kép
A ,, KATOLIKUS KIRALYOK” TAMOGATJAK KOLUMBUSZ UTJAT
részlet az Amerika hajnala cimf jatékfilmbdl

26 A spanyol reconquista a kozépkorban zajlo, tobb évszazadon 4t tarto folyamat volt, amelynek sordn
a keresztény kiralysagok fokozatosan visszahoditottdk a muzulménoktol az Ibériai-félsziget teriile-
teit. Hivatalosan 1492-ben zarult le, amikor a ,katolikus kiralyok” visszafoglaltdk Granadat is.
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A katolicizmus

A Spanyolorszag életében meghataroz6 szerepet betolt§ katolikus egyhaz az 1940-es évek
végéig elutasité allaspontot képviselt a filmmiivészettel szemben. A mozit a Satan eszk6zé-
nek tekintette, amelyet az erkolcsi romlas egyik {6 forrasaként azonositott. Piispokok és pa-
pok rendszeresen jelentettek meg szenvedélyes hangvételd Gjsagcikkeket, valamint a sz6-
székr6l is éles tAmadasokat intéztek a filmgyartok és a filmterjeszt6k ellen. Ezek a megszo-
lalasok akar a mozitermek elleni fellépésre, agressziv cselekedetekre is buzditottak. Az 1950-
es évekre azonban az egyhaz szdmara is nyilvanvalova valt, hogy a film médiumat nem le-
hetséges sem megkeriilni, sem felszdmolni. A mozi népszertisége folyamatosan novekedett
minden tarsadalmi csoportban, ez kikényszeritette az eredeti allaspont feliilvizsgalatat. Emi-
att az egyhéz stratégiat valtott: a nyilt elutasitis helyett a befolyasolas és az iranyitas eszkozei
felé fordult. A cél ekkor mar nem a filmek 1étezésének megkérddjelezése volt, hanem a néz6i
izlés és gondolkodas iranyitasa, annak meghatarozasa, hogy mely alkot4sok tekinthetGk er-
kolcsileg elfogadhatonak.?” Ez a szemléletvaltas lehetévé tette, hogy a mozi — megfelel§ ke-
retek kozott — fokozatosan a katolikus egyhéz értékrendjét is kozvetithesse.

Az 1908-ban alakult Propagandistak Nemzeti Katolikus Szovetsége (Asociaciéon Catéblica
Nacional de Propagandistas — ACN de P) a rezsim leginkabb elkotelezett, vallasi iranyult-
sagu szekcidjat alkotta, amely korményzati szinten is fontos befolyassal birt. Megingathatat-
lan volt abban a meggy6z6désben is, hogy a kommunista fenyegetés, valamint a tairsadalom
erkolcsi és kozosségi értelemben vett széthullasa valos veszélyt jelent. Befolyasat valamennyi
kommunikaciés csatornara kiterjesztette, igy kiemelt szerepet kapott a nyomtatott sajto,
a film, a radid és késébb a televizid teriiletén is. A trsasag mar a polgarhabort idején inten-
ziv tevékenységet fejtett ki annak érdekében, hogy a média feletti ellenérzés és cenzira révén
»a lelkek feletti gyGzelmet” is kivivja, és ezzel ideoldgiai téren is megkoronazza Franco kato-
nai sikereit. A haborat kovet6en pedig elérkezettnek lattak az id6t arra, hogy ,a film erejét
Isten és a Haza szolgalataba allitsak”.2® Ennek szellemében az ACN de P tagjai maguk is részt
véllaltak filmtervek anyagi tAimogatisaban, mivel att6l tartottak, hogy ,a kiilf6ldrél orsza-
gunkat elaraszt6 filmaradat sohasem fogja orszagunk érzéseinek és szokasainak nyelvét be-
sz€lni”. >

Az ACN de P és mas katolikus szervezetek fokozatosan filmkészits tevékenységbe kezd-
tek, és viszonylag hamar felismerték azt is, hogy az ideol6giai mellett ez anyagi haszonnal is
jarhat. Tehet6sebb hiveiket arra 6sztonozték, hogy befektet6ként tAmogassak egy nagysza-
bast, nemzeti katolikus szellemiségi filmgyart6 vallalat 1étrehozésat. Az 1940-es évek ma-
sodik felére azonban nyilvanval6va valt, hogy komoly nehézségekbe iitkozik egy olyan cég
felépitése, amely a filmkészités teljes spektrumat — a gyartastdl a forgalmazasig — képes
lenne ellendrizni. Ezért stratégiat valtottak, és inkdbb mar miikodd vallalatokon keresztiil
igyekeztek érvényesiteni befolyasukat.3° A vallési témé4ja filmek lathatosagat erésitette az
1956-ban alapitott Valladolidi Vallasi Filmhét is, amelyen keresztiil a szakma és a szélesebb
kozonség is megismerhette a hazai és a nemzetkozi filmgyartas vallasi targya alkotésait.3*
Ez is jelzi, hogy a katolikus egyhaz és a hozza k6t6d6 szervezetek a filmet id6vel nem ellen-

27 Err6l lasd részletesen: Moral Roncal — Colmenero Martinez (coords.): Iglesia y primer franquismo
a través del cine, i. m.

Montero: Cine para la cohesion social durante el primer franquismo, 177-178.

29 Montero: Cine para la cohesion social durante el primer franquismo, 180.

3¢ Heredero: Las huellas del tiempo, 78—82.

3! Ma Valladolidi Nemzetkozi Filmhét (SEMINCI) néven miikodik nagy sikerrel.
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ségként, hanem hatékony eszkozként kezelték ideologiai és kulturalis céljaik érvényesité-
sében.

A katolicizmus szellemében késziilt filmek egyik csoportja a szentek és apostolok életut-
jat allitja a kozéppontba, példazatszeriien bemutatva hitiik erejét, erkolesi tisztasagukat és
onfelaldozasukat. Ezek az alkotasok a vallasos hagyomany megerdsitését szolgaljak, mikoz-
ben torténelmi és erkolesi példaképeket kinalnak a néz6k szamara. A miivek mésik jelent8s
csoportja olyan hétkéznapi emberek torténetét meséli el, akiket a vallas és az egyhaz vezet
vissza a ,helyes Gtra”, hangstlyozva a megtérés, a blinbanat és az erkolesi megujulas lehet6-
ségét. E filmekben a katolikus hit mindenhat6saga és erkolcsi felsGbbrendiisége keriil el6-
térbe, mint az egyetlen val6di megoldas az egyéni, k6zosségi és nemzeti valsagokra. Jellemz8
sajatossaguk tovabb4, hogy gyakran gyermekeket allitanak a narrativa kozéppontjaba, akik
artatlansaguk és tisztasaguk révén kiilonosen alkalmasak a vallasi lizenetek kozvetitésére.

Néhany jellemz6 példa: Félnétas (Balarrasa, José Antonio Nieves Conde, 1950), Fatima
asszonya (La Sefiora de Fatima, Rafael Gil, 1951), Isten haborija (La guerra de Dios, Rafael
Gil, 1953) és a Vajda Laszl6 altal készitett Marcelino, kenyér és bor (Marcelino pan y vino,
1955), amely a magyar rendezdt az egyik legfontosabb filmkészitGvé tette Gj hazajaban, ma
is a spanyol filmtorténet kiemelked§ alkotbjaként tartjak szamon.3?

A nyilt propagandaiizeneteket hordoz6 filmek népszertisége az 1950-es évek kozepétdl ha-
nyatlasnak indult, mivel a k6zonség egyre kevésbé talalta vonzdonak az ilyen jellegd torténe-
teket. A Cifesa filmstdi, amely korabban a torténelmi téméja alkotasok legjelentésebb
gyartdja volt, ekkorra mar komoly anyagi veszteségeket halmozott fel. A polgarhabort fel-
dolgoz6 filmekben pedig — ahogyan arra korabban is utaltam — fokozatosan megjelent a
nemzeti megbékélés gondolata: felszinre keriilt az a felismerés, hogy a konfliktus véres test-
vérhiboraként is értelmezhetd, amelyben spanyol 4llt szemben spanyollal. Az 1960-as évek-
ben a Szinhaz- és Filmm{ivészeti Igazgatdsag élére kinevezett José Maria Garcia Escudero,
Osszhangban Manuel Fraga Iribarne t4jékoztatési és turisztikai miniszter nyitasi politik4ja-
val, &tmenetileg sikeresen érvényesitette a minéségi és miivészeti szempontokat a spanyol
filmgyartasban. Vildgosan megfogalmazott szabalyozasain, valamint a filmkészitékkel kiala-
kitott kozvetlen és barati kapcsolatain keresztiil elérte, hogy az ideologiai elvarasok — leg-
alabbis atmenetileg — hattérbe szoruljanak a filmmiivészeti értékekkel szemben. Ugyanak-
kor a rezsim azon csoportjai, amelyek ezt a folyamatot tdlzott liberalizdciénak tekintették,
folyamatos nyomaés alatt tartottak a féigazgatot és a filmszakma egészét. Ennek eredménye-
ként id6rdl iddére kisérletet tettek arra, hogy visszacsempésszék a filmkészitésbe az 1940-es
évek ideolbgiai tematikijat, &m ezek az eréfeszitések csupan részleges sikert hoztak.33

Az 1940-1950-es évek Spanyolorszdganak filmjeit vizsgalva egyértelmiien igazolhato,
hogy a diktatara a filmpolitik4t ideologidjanak megjelenitésére és terjesztésére szolgalo
egyik els6dleges csatornaként hasznélta. E filmek ezért a spanyol torténelmet kutatok sza-
mara nem kizarélag propagandatermékek, hanem olyan értékes forrasok is, amelyek bete-

cse2

32 Vajda Laszl6 (kiilfoldon Ladislao Vajda néven) Magyarorszag utan Mussolini Olaszorszagaban és
Franco Spanyolorszagaban folytatta karrierjét, ez utobbi lett végiil szakmai életének legfontosabb
alloméasa. Eletérsl és munkassagarol lasd: Lénart: Egy magyar Madridban — Vajda Laszlé-portré,
i m.

33 Lénart: Un hombre de la apertura franquista. Garcia Escudero, i. m.
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