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ABSTRAKT

Celem artykulu jest analiza obrazu Warszawy, jaki wylania si¢ podczas lektury felietonéw Doroty Mastow-
skiej Mam tak samo jak ty, wydanych w 2023 roku, a publikowanych w ,,Tygodniku Powszechnym” w latach
2020-2022. W artykule wyodrebnione zostaly dwie gléwne kategorie: topos miasta jako labiryntu oraz to-
pos miasta jako teatru (theatrum mundi). Kategorie te podlegaja u Mastowskiej istotnym transformacjom
i tworczym aktualizacjom, na przyklad labiryntowa struktura nie dotyczy jedynie przestrzeni, ale staje sie
sposobem opisania czasu. Pisarka otwarcie nawiazuje do toposu $wiata-teatru, przedstawiajac ludzi jako
aktordéw, jednak tworczo wzbogaca 6w topos, podaje w watpliwo$¢ istnienie wyzszego porzadku, a osiagnie-
cie harmonii uwaza za niemozliwe. Mastowska idzie nawet o krok dalej — watpi w istnienie jakiegokolwiek
rezysera, odpowiedzialnos$¢ zostaje wiec zdjeta z blizej nieokreslonej wyzszej sily i zwrécona ludziom-ak-
torom, ktorzy sami muszg dzwiga¢ jej ciezar. Uniwersalna figura labiryntu stuzy Mastowskiej do pokazania
zlozonosci przestrzeni miejskiej Warszawy, jej palimpsestowej budowy, zawieszenia miedzy przeszloscig i
przyszloscia. Labirynt to juz nie tylko labirynt przestrzenny, gmatwanina korytarzy, zaulkéw i nieznanych
drog, ale to rowniez labirynt zapachdw, labirynt splatanych ze sobg dzwigkéw, koloréw i faktur. Chodzac
po Warszawie Mastowska doswiadcza szczegélnej synestezji, zlania sie réznych do$wiadczen zmystowych.
Labiryntowos$¢ jako cecha przestrzeni zostaje przeniesiona réwniez na inne kategorie — labiryntem staje sie
czas, chaotyczny, rozbuchany, utozony w sposéb palimpsestowy. Mastowska skrupulatnie i w sposdb prze-
mysélany buduje swoja wizje Warszawy. Wykorzystuje znane i powtarzane w literaturze uniwersalne toposy,
figury i wyobrazenia, ale jednocze$nie z dystansem je interpretuje, nadaje im nowe znaczenia, tworczo je
przetwarza. Dotyka najbardziej wspolczesnej problematyki, dotyczacej np. wyobcowania ludzi w przestrze-
ni miejskiej podczas lockdownu. Powstaje w ten sposob niezwykle bogaty znaczeniowo obraz Warszawy,
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bedacy odzwierciedleniem tesknot, pragnien i refleksji samej autorki, zapis do$wiadczenia miasta, ktére
jest zawsze swoje i zawsze obce jednoczesnie. Zbiér felietonéw Doroty Mastowskiej Mam tak samo jak ty
to swoista kronika miasta, miasta bedacego w ciagtym ruchu, miasta, ktore Mastowska stara sie okietzna¢,
zrozumied, ktore stara si¢ pozna¢ od podszewki. Podczas swoich peregrynacji po stolicy autorka zrasta sie,
chcac nie cheac, z tkanka miasta, Warszawa przenika ja i inspiruje.

SLOWA KLUCZOWE

polska literatura wspolczesna, Dorota Maslowska, felieton, Warszawa, miasto, labirynt, theatrum mundi,
wspolczesnosé

UWAGI WSTEPNE

W czerwcu 2023 roku nakladem Wydawnictwa Literackiego ukazal si¢ zbior felietonéw Doroty
Mastowskiej Mam tak samo jak ty, ktore pisarka publikowala w ,, Tygodniku Powszechnym” w
latach 2020-2022. Zbidr skfada si¢ z czterdziestu trzech felietondw, ktére Iaczy jeden glowny
temat — bohaterky jest brzydka i pigkna, odpychajaca i fascynujaca, nowoczesna i zapyziala, za-
bawna i dramatyczna zarazem Warszawa. Autorka pragnie jak najdokladniej opisa¢ niekoherent-
no$¢ struktury stolicy, i dlatego ucieka si¢ do nawarstwiania opiséw, by otrzymac jak najpelniej-
szg deskrypcje Swiata. Warszawa wedtug niej:

To palimpsest, piramida, szary tort, opera zgrzytéw i nieadekwatno$ci, zamalowanych ka-
narkowym duluxem plam krwi i lejéw po bombach, suma wielu matych chaoséw i chaosi-
kéw, rachunek krzywd, niezgodnosci, bzdur, bataganéw i poczynionych obok wielkich, acz
wybidrczych porzadkéow (Masrowska 2023: 7).

Mastowska buduje swoja opowies¢ wykorzystujac opozycje miedzy tym, co swojskie, poznane,
popularne, a tym, co obce, elitarne i zamknigte. Powstaje dzigki temu niezwykle napiecie, ktdre
sprawia, iz jej przemyslenia o plynnej i nieuchwytnej stolicy staja si¢ plastyczne i nasycone zna-
czeniami. Autorke cechuje ogromna spostrzegawczos¢, cierpliwos¢ i wytrwalos¢ w poznawaniu
tego, co skrywa si¢ pod warstwa banalnosci. Mastowskiej daleki jest duch elitarno$ci, wrecz od-
wrotnie — pokornie i z wyczuciem bada zautki codziennosci, z czuloscig opisuje ludzi zagubio-
nych, ludzi wypchnigtych poza margines. Jej spojrzenie pozbawione jest wyzszosci i pogardy.

Wydaje sie, ze Mastowska, podobnie jak inni wspdlczesni polscy pisarze np. Andrzej Stasiuk,
siega czesto po felieton jako po gatunek na granicy dziennikarstwa i literatury pigknej. Jest to ga-
tunek charakteryzujacy sie wysoka subiektywnoscia, dajacy wiele wolnoéci artystycznej, otwarty
na rozmaite eksperymenty zaréwno tresciowe, jak i formalne.

Felieton jest stala pozycja w dziennikach, tygodnikach, miesigcznikach, takze w mediach
elektronicznych. Zajmuje sie najczesciej aktualnymi w danym momencie wydarzeniami
kulturalnymi, spotecznymi, gospodarczymi. Powinien by¢ pisany dla rozrywki czytelni-
kéw, w tonie swobodnym o duzym zabarwieniu satyrycznym, nawet skandalizujacym.
Swoboda jezykowa felietonu wigze sie z wolnoscig tematyczng. Autor felietonu ma prawo
manifestowa¢ swoj subiektywny punkt widzenia, podkresla¢ uczuciowo$¢ i zaangazowa-
nie w dane sprawy. Wypowiedz jego cechuje familiarno$¢ i podkreslanie wolnoéci intelek-
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tualnej. Stylistycznie felieton korzysta z mowy potocznej (w tym kolokwializméw, nawet
wulgaryzmoéw), ale i ze $rodkéw typowo literackich, a takze prawa do kreowania fikeji
(WOLNY-ZMORZYNSKI-KALISZEWSKI-FURMAN 2006: 88).

Maslowska wykorzystuje w pelni potencjal felietonu jako gatunku dziennikarskiego, co wigcej
daleko wykracza poza ramy tradycyjnego felietonu, tworzac wlasny specyficzny styl. Tym samym
podaza $ciezka najlepszych polskich felietonistéw, takich jak Tadeusz Boy-Zeleniski, Stefan Kisie-
lewski czy Jerzy Pilch. Jej felietony mozna bez watpienia zakwalifikowa¢ do kategorii literatury
piekne;j.

Celem moich rozwazan bedzie pokazanie, w jaki sposdb Mastowska obrazuje Warszawe, jakie
aspekty sa dla pisarki istotne, a jakie kwestie pozostaja poza horyzontem jej zainteresowan. Za
najwazniejsze kategorie, ktore mozna wyodrebni¢ w felietonach Mastowskiej, uwazam tradycyj-
nie pojawiajace si¢ w literaturze ujecia miasta jako teatru i miasta jako labiryntu. Oczywiscie
kategorie te podlegaja u Mastowskiej istotnym transformacjom i tworczym aktualizacjom, na
przyklad labiryntowo$¢ nie dotyczy jedynie przestrzeni, ale staje si¢ sposobem opisania czasu.
Wiasnie te tworcze transformacje wydajg mi si¢ najbardziej interesujace i stana si¢ tematem mo-
ich rozwazan.

WARSZAWA JAKO THEATRUM MUNDI

Topos theatrum mundi, $wiata jako teatru, ma swoje zrodla juz w czasach starozytnych, Pla-
ton poréwnywal ludzi do marionetek w rekach bogéw (por. PLaTON 1997: 270). Pdzniej topos
6w ewoluowal, byl wzbogacany o kolejne znaczenia i stal si¢ czesto wykorzystywana metafora
ludzkiego losu. Swiat to scena, na ktérej odgrywaja sie komedie i tragedie poszczegélnych lu-
dzi-aktoréw, dochodzi do zacierania si¢ granicy miedzy Zyciem a gra, miedzy rzeczywisto$cig
a wyobrazeniem, kazdy czuje si¢ jednoczesnie widzem i uczestnikiem wydarzen. Ludzkie zycie
zyskuje rysy przedziwnego snu, czasem koszmaru, oderwanego od rzeczywisto$ci, absurdalnego,
kierowanego przez nieznanego rezysera, na ktorego decyzje, cztowiek nie ma zadnego wptywu.
Wyzszy porzadek, ktérym rzadzi sie §wiat, uznany zostaje w tej optyce za co$ niedorzecznego,
wydarzenia tocza si¢ bez planu, chaotycznie, pozbawione sa celowosci.

U Maslowskiej topos miasta jako teatru $wiata odarty jest z patosu. Funkcje sceny przejmuja
czesto male sklepiki. Na zageszczonej przestrzeni odgrywaja si¢ ludzkie tragedie, maja miej-
sce filozoficzne spory, pijackie awantury, a ludzie kupuja losy na loterii, majace zapewni¢ im
stabilno$¢ finansowa. W tej skartowacialej, banalnej przestrzeni odgrywaja si¢ mate i wielkie
dramaty.

Maja tu swoje epizodyczne recitale egomaniacy i lokalni wariaci, jednak gtéwnie pozostaje
zabka scena Latajacego Teatru Pijakéw Ochockich. Na co dzien pozbawieni glosu, tu moga
go uzyskac. Przynoszac 10 butelek po krélewskim, korzystaja z faktu, ze zaksiegowanie ich,
opisanie, wprowadzenie do systemu krajowej ewidencji butelek zwrotnych zajmuje sprze-
dawczyniom fadnych pare minut (Masrowska 2023: 156).

Kolejna cechg przestrzeni miejskiej jest zdolno$¢ btyskawicznego przystosowywania sie i zmiany
w zaleznosci od zaistniatej sytuacji. Chodzi o swoista wielofunkcyjnos¢ - poszczegélne elementy
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warszawskiej przestrzeni staja si¢ sceng, zmienia si¢ dekoracja i co za tym idzie funkcja, cho¢
miejsce pozostaje niezmienione. Mastowska odstania potencjalnos¢ tkanki miejskiej, jej zdolnosé¢
do natychmiastowej transformacji, regeneracji i otwarto$¢ na rozmaite mozliwosci.

Kiedys byta dla mnie banalem banaléw rzeczywistosci; Zabka, malg litera, mozna by mé-
wié zbiorczo na proze zycia, kefiry, faktury, rompery, breezery, papiery toaletowe. Dzis
nadszedt czas, by to wszystko odszczekac i przyznac, ze nie ma na tej ulicy drugiej prze-
strzeni w tym stopniu socjologicznie zageszczonej, aktywnej, bogatej w sensy. Przestrzeni
czynnego przenikania sie ludzkich spraw: szczescia z nieszcze$ciem, przyjemnego z pozy-
tecznym, nieprzyjemnego z niepozytecznym. Moja zabka jest urzedem, stoléwka, zrédet-
kiem, klubem dyskusyjnym, $wietlica, centrum integracji i dezintegracji. Domem Polaka
(MASLOWSKA 2023: 156).

Dekoracje zmieniajg sie w zastraszajacym tempie, poszczegdlne przestrzenie ewoluuja, scena sta-
je si¢ wielofunkcyjna, co wida¢ w opisie bazaru Olimpia: ,,Olimpia to gigantyczne antycentrum
handlowe, zwariowana kloaka miasta, sklep, §mietnik i §wiat jednocze$nie” (MAasrowska 2023:
66-67).

Autorka podczas swoich obserwacji czesto potrafi zmieni¢ perspektywe, objaé wzrokiem caly
sceng, by za chwile wyluska¢ detal, podstucha¢ rozmowe poszczegélnych aktoréw, przyblizyé
lunete i dostrzec ludzi, przypominajacych mréwki w mrowisku.

A tlum byt akurat calkiem spory; przynajmniej na moje obecne warunki. Bylo, jakbym szta
w wielkim, milczagcym marszu, tylko takim rozkojarzonym, ktérego uczestnicy manifestu-
ja w wielu roznych kierunkach, nierzadko przeciwnych, wykluczajacych sie, w dodatku
jakby przypadkiem, biernie, w potkomie, scrollujac ekrany telefondéw. Uderzyto mnie, ze
wszyscy funkcjonuja tutaj tak fizycznie blisko, wlazg sobie na teb, faduja sie na czolowe,
w ostatniej chwili unikajac kolizji; tlocza si¢ i zachodzg od tytu w niemym porozumieniu,
czy moze nieporozumieniu, ale doskonale dla siebie przezroczysci (MAasrowska 2023:
33-34).

Jadac tramwajem Mastowska dostrzega zycie w calej jego nedzy i wielkosci, pragnie je ogarnac i
poznac.

Nierozplatywalne kiebowiska zy¢, koltuny losu, mrowiska historii. Mézg klasyfikuje to
wszystko jako ,tlum”, by nie oszale¢. Jednak kazda z tych twarzy jest centrum jakiego$
$wiata, jest dla siebie stawka wieksza niz zycie. Moje miasto zapelnito si¢ historiami, kt6-
rych nie potrafi¢ oszacowa¢é, dopowiedzie¢ (Masrowska 2023: 169).

Patrzy z lotu ptaka na ludzkie losy, sama czasem wchodzi w role opowiadacza-dopowiadacza
ludzkich historii, ktérych zalazki dostrzega na kazdym kroku. Tak jest na przyklad na targu ze
starociami, gdzie Mastowska w stosie pocztowek wytawia odblyski ludzkich historii.

Przegladam kopiec starych kart pocztowych. Przypomina te zalegajace dawne studia te-

lewizyjne na Woronicza, z ktdrych redakcyjne sierotki wyciagaly zwyciezcow konkur-
sow, zagadek i loterii. Sg tam Zyczenia zdrowia, szczg¢$cia i pomyslnosci, zaproszenia na
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$lub oséb zapewne dawno juz rozwiedzionych, prosby o skontaktowanie si¢ z adwokatem
w sprawie komornego, dawno nieaktualne sprawy, na ktérych odwrotach pysznig si¢
widoki zburzonych teraz budynkéw, panoramy nieistniejacych juz miejsc. Dziwnie za-
nurzaé¢ rece w to klebowisko-$mietnisko zdezelowanych ludzkich loséw, uczué, dazen
(MASEOWSKA 2023: 66).

Autorka pragnie dotrze¢ do sensu, dostrzec w banale jaka$ wyzsza strukture, przenikna¢ pod
powierzchnie rzeczywistosci. Nie chodzi tu o trywialne podgladactwo.

Jest w tym jakie$ marzenie, by odpowiednio powaznym, natezonym wzrokiem moc prze-
nikng¢ banal rzeczy. Przejrze¢ ich wierzchnig warstwe, podwazy¢ kore materii i patrze¢
w ten kryjacy si¢ pod nia tetnigcy chaos rozmaitych wynikan, powiazan i wplywéw,
w te platanine lancuchow przyczynowo-skutkowych, istny teatr rozmaitosci (MASLOWSKA
2023: 49).

Nasuwa si¢ pytanie, czy Mastowska odstania poprzez uzycie toposu theatrum mundi marno$é
$wiata, czy demaskuje jego brak spdjnosci. Moze chodzi jednak jedynie o pokazanie bezcelowosci
ludzkich dazen? Bo cel to samo istnienie, zycie, zmiana, bez wzgledu na kierunek? Wydaje sie, ze
w felietonach z tomu Mam tak samo jak ty nie chodzi o podszyty determinizmem smetny lament,
tylko o zdroworozsadkowe stwierdzenie faktu. Mastowska nie rozktada na czynniki pierwsze py-
tania, kto pociaga za sznurki, kto kieruje ludzmi-marionetkami, zadowala si¢ opisem sytuacji,
opisem ludzkiej kondycji. Nie docieka, kto za tym wszystkim stoi, jaki jest cel nieustannego ru-
chu, jaki jest stosunek cztowieka do przypisanego mu losu. Pisarka unaocznia krucho$¢ ludzkiego
losu, pokazuje $mieszno$¢ ludzkich figur, krazacych po Warszawie, tloczacych si¢ w tramwa-
jach, spieszacych na spotkania. Pokazuje ich malos¢, utomnosé, staboéé¢, jednoczesnie obecna jest
w tych nietatwych rozpoznaniach czulo$¢, delikatno$¢ i empatia.

Podkreslona zostaje iluzyjno$¢ zycia, jego rozwarstwienie na marzenie i realizacje, pokazana
jest przepas$¢ miedzy pragnieniem a erzacem, ktdry jest ludziom oferowany: ,Ludziom, ktorzy
spragnieni s, by kto$ dotknat ich serca, w zastepstwie zrecznie i ze smakiem piesci sie oczy i uszy,
by zamotani w lepkie nici piekna mysleli, Ze co$ chyba wlasnie przezyli” (Masrowska 2023: 26).
Wszyscy uczestnicza w teatrze zycia codziennego, w ktérym prawda i falsz, jak twierdzil Erving
Goftfman, tworzg krance jednego continuum (por. GOFFMAN 1981: 105).

Warszawa w felietonach Mastowskiej pokazana zostaje jako scena wiekszych i mniejszych
tragedii, bardziej i mniej §miesznych komedii. To swoisty ,,§wiat na opak” — mundus inversus,!
w ktérym dochodzi do chaotycznych zmian w ustalonej hierarchii i do nieoczekiwanych prze-
tasowan ludzkich loséw. Ludzie sa wystawiani na coraz to nowe proby, scenografia zmienia sie
niemal z predkoscig $wiatla, a aktorzy mniej lub bardziej niezbornie wypowiadaja swoje kwestie.
Maslowska prébuje ogarnag¢ wzrokiem cale spektrum ludzkich zachowan, ale zdaje sobie sprawe,
ze jest skazana na fragmentaryczne, czastkowe pokazanie miasta jako theatrum mundi. Caloscio-
we objecie wieloaspektowosci zycia jest niemozliwe: pozostaje jedynie zapisywaé ciekawe scenki
rodzajowe, kldtnie na lotnisku, spotkania w barach, rozmowy z takséwkarzami, co chwile zmie-
nia¢ perspektywe i zaglada¢ w coraz to inne zakamarki $wiata.

! Topos ten badaty szczegélowo Jolan Mann w artykule poswigconym tworczosci Miroslava Krlezy (MANN 2019)
oraz Dorota Vérnai w swojej pracy na temat humoru w polskiej literaturze sowizdrzalskiej (VARNAT 2019).
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Warszawa przypomina kalejdoskop i rollercoaster réwnoczesnie, gdzie wszystko naznaczone
jest efemeryczno$cig, nic nie jest trwale i wszystko ma status rekwizytu, ktéry mozna w dowol-
nym momencie przemiesci¢. Giéwnym zywiotem i celem samym w sobie jest Zycie, Zycie w wielu
aspektach i formach.

Miasto bez centrum wyksztalca w lecie tymczasowe, mimowolne centrum w okolicach
Patacu Kultury. Samozwancze i bezksztaltne, emanuje ono magnetyczng aura, charakte-
rystyczng dla miejsc od dawna skierowanych do remontu, ale niemogacych si¢ go nigdy
doczekaé. Dawne struktury juz nie dziatajg, zas nowe nie mogg si¢ wcigz wyroi¢ — to za-
wieszenie tworzy optymalne $rodowisko dla ludzi, spraw i rzeczy zbyt dziwnych, by mogty
ucielesnic sie gdzie indziej. Atmosfera jest egalitarna i nieporzadna; tetni nieprzerwanie ba-
faganem i inercja. Nie ma tu selekcji, dress code’u ani godzin otwarcia. To przeplyw, rzeka.
Od rana do wieczora plyna ludzie. Czasem ledwie ciurkaja, w innych znéw porach - walg
w gromkich falach, wezbraniach, powodziach. Jest tu zarazem przyjemnie i nieprzyjemnie,
a przede wszystkim nieprzewidywalnie. Zaulki, zakamarki, bujna tegoroczna roslinnos¢,
wezbrane kwiatami laczki sprzyjaja outdoorowym drzemkom, pieszczotom, pobiciom i
defekacjom (Masrowska 2023: 80).

Pomimo owego szalonego tempa zmian i rozbuchanej intensywnoéci, waznym elementem
miasta-teatru jest pustka, bedaca wytchnieniem od przepelnienia, odskocznig od nadmiaru
bodzcéw. Czlowiek przytloczony rolami, ktére musi odgrywaé, pragnie uciec w pustke, zmy¢ z
siebie warstwy zalegajacego makijazu niczym aktor po wyczerpujacym spektaklu: ,Widze tylko
siebie, jak potem siedze i zmywam godzinami ten caly make-up, po kolei te mazy, brwi, bronzery,
rozéwietlacze, az moja twarz zostanie niewykonturowana i pusta jak kartka albo pupcia niemow-
lecia” (Masrowska 2023: 71). Ludziom-aktorom towarzyszy pragnienie stworzenia czego$ na
ksztalt teatru ubogiego, jak go widziat i rozumiat Jerzy Grotowski, lecz wynik jest wrecz odwrot-
ny - zmuszeni sg uczestniczy¢ w ,teatrze bogatym’, gdzie licza sie przede wszystkim rekwizyty
zapozyczone z innych dziedzin sztuki, tanie ol$nienia, karnawalowe stroje i puste monologi.

Czym jest teatr bogaty? Jest artystyczng postacig kleptomanii, Zeruje bowiem na postepie
i elementach tworczych w zakresie obcych sobie dyscyplin, buduje widowiska-hybrydy,
zlepki form pozbawione jednolitego rdzenia, zatem nieintegralne, gubi teatr jako odrebna
,»0s0bowos¢”. Teatr bogaty poprzez mnozenie przywlaszczonych elementéw probuje wyjs¢
z impasu, w jaki wtraca go konkurencja ze strony filmu i telewizji. [...] Wszystko to jest
falszywe (GroTOWSKI 2007: 17-18).

Kolejnym wymiarem pustki jest pustka wymuszona sytuacja — ,,pustka covidowa’, zawieszenie
w nudzie, zamkniecie i odcigcie si¢ od kontaktéw spotecznych. Pustka jest przemocg wypet-
niana krzataning, ,krzatactwem” (por. BRACH-CzAINA 2018: 70-71), pozorowanymi ruchami,
porzadkami, ktore staja si¢ celem samym w sobie. Dojmujaca jest cisza, przypominajaca cisz¢ po
przedstawieniu, kiedy wszystkie namietnosci juz si¢ wyciszyly, katharsis zostalo osiagniete, kiedy
aktorzy rozchodza si¢ do domoéw.

Mastowska otwarcie nawigzuje do toposu $wiata-teatru, przedstawiajac ludzi jako aktordw,
a miasto jako scen¢. Tworczo wzbogaca 6w topos, podaje w watpliwos¢ istnienie wyzszego
porzadku, a osiggniecie harmonii uwaza za mrzonke. Mastowska idzie nawet o krok dalej — wat-
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pi w istnienie rezysera, odpowiedzialno$¢ zostaje wiec zdjeta z jakiej§ wyzszej sily i zwrocona
ludziom-aktorom, ktdrzy sami musza dzwigac jej cigzar, nawet o tym nie wiedzac.

Wspolczesni mieszkancy Warszawy nie zdaja sobie sprawy ze swojego polozenia, zdajg si¢ co
prawda odczuwaé pewien dyskomfort zwigzany z brakiem poczucia tadu, z brakiem poczucia
celu, ale nie wywoluje to u nich cierpienia. Niepewno$¢ jest wpisana w ich los i godza si¢ na nia.
Uzycie metafory theatrum mundi przez Mastowska stanowi probe interpretacji §wiata pozbawio-
nego jasnych zasad, odslania nieuporzadkowanie i absurdalnos¢ ludzkiego bycia w $wiecie, ale
rozpoznania te nie s ciezarem, nie sg oskarzeniem skierowanym w kierunku $wiata i ludzi. Lu-
dzie-marionetki pozbawieni sa w wigkszosci przypadkéw swiadomosci swojego stanu, sg wprze-
gnieci w codziennos¢ konsumpcji, w pogon za sukcesem.

WARSZAWA JAKO LABIRYNT PRZESTRZENI I CZASU

Elzbieta Rybicka w swojej analizie figury labiryntu w literaturze zauwaza, iz:

[...] proza XX w. odznacza si¢ szczegdlna czestotliwoscia wystepowania metafory: mia-
sto — $wiat — labirynt. Zwykle metropolie sg niebywale zatloczone, a nieprzenikliwa ge-
sto$¢, chroniczny pospiech, przygodno$é zachodzacych w nich relacji interpersonalnych
wzmagaja cywilizacyjng polifrenie. Zwykle tez sa przestrzenig bfadzenia, nawet dla statych
mieszkancow (RyBICKA 1997: 70).

Wiasnie tego typu obrazy miasta-labiryntu pojawiaja si¢ czesto w felietonach Mastowskiej, po-
$wieconych Warszawie. Figura labiryntu jest niezwykle no$na znaczeniowo, uzmyslawia zagu-
bienie cztowieka w $wiecie, chybotliwos¢ prawd, niestabilno$¢ rzeczywistoéci i nieprzejrzystosé
systemu warto$ci. Dynamizuje przestrzen, odzwierciedla zawilos¢ i mglisto$¢ $wiata, niemoz-
nos¢ jego catkowitego odkrycia i oswojenia. W Warszawie nie mozna si¢ zadomowic, bo jest to
przestrzen niestabilna, wcigz zmieniajaca sig, podlegajaca nieoczekiwanym przetasowaniom. Jest
to przestrzen zamknieta i otwarta zarazem, niepodzielona na stale i trwate fragmenty, przedzie-
lona $cianami i przepierzeniami niczym japonski dom, ktéry mozna w nieskonczonos¢ przebu-
dowywac¢ i uaktualnia¢ jego plan przestrzenny. Taka strukture majg warszawskie hale targowe,
w ktoérych ogladajacy pograza si¢ w labiryncie przedmiotéw, w nadmiarze wrazen, zapachow i
niekonczacej sie stymulacji.

To czyni jeszcze bardziej hipnotycznym ten dziwny, przebudowujacy sie bezustannie la-
birynt toreb sumek, kartonéw, kop zdeparowanych adidaséw, pekajacych z obfitosci kisci
koronkowych cyckonoszy; nawiséw wielobarwnych miseczek i maseczek. Sciezki wyzna-
czaja kartony, rzucone na chodnik elementy jakich$ mebli, szaf. Bluzki, setki bluzek. Futra,
futerka, poncza. Szczypiace w oczy kolory, rakotworcze desenie, aplikacje potworniaki
miksujace ze sobg cekiny, tworzywa, plusze, skaje (MAasrowska 2023: 43).

Dominujagcym odczuciem dla czlowieka znajdujacego sie w labiryncie jest poczucie cigglej ob-
cosci, niezadomowienia, nie jest to nigdy przestrzen wlasna, jak podkresla Michal Glowinski
(por. GLOWINSKI 1994: 133-134). Wlasnie tego poczucia obezwladniajacej obcosci, dojmujacego
wykorzenienia do§wiadcza Mastowska.
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Przypomniato mi si¢, ze kiedy$ calymi latami nie potrafilam wyjs¢ z dworca. Przyjezdza-
jac, za kazdym razem spedzalam kilka kwadranséw, krecac si¢ po jego antylogicznych,
poplatanych podziemiach, nie mogac znalez¢ drogi na powierzchnig. Ciemne granitowe
korytarze pelne wszystkiego; z fatwoscia potrafie w sobie odnalez¢ ten stan duszy; mam go
w folderze Dworzec Centralny 2000. To takie pogranicze samotnosci, ptaczu i ekscytacji
zagubieniem w labiryncie, ktéry nawet okiem nie mrugnie, ze jest z niego jakie$ wyjscie.
Zapetlone w nieskonczono$¢ sklepiki z kabaretkami i tanimi DVD, petardami, zdejmowa-
nie simlockéw, sexshopy, kafejki internetowe pelne zombie i réznych zbokéw, automaty,
osoby pod wplywem heroiny, ich zelatynowe ciata splywajace po $cianach, smréd energe-
tykow i spalonego sera z zapiekanek. Ktérymikolwiek schodami probowalam wyjs¢, tam
ukazywala sie moim oczom ulica kompletnie nie ta, jaka sobie wyantycypowalam. Przy-
jezdzasz i od razu sie gubisz, a potem sie zobaczy. Zresztg moze to bladzenie jest tutejszym
surogatem bezkresu, erzacem przestrzeni (MAsLowska 2023: 30-31).

Dworzec Centralny to labirynt oddzialujacy na wszystkie zmysty. Labirynt to juz nie tylko labi-
rynt przestrzenny, gmatwanina Korytarzy, zautkéw i nieznanych drég, ale réwniez labirynt zapa-
chéw, labirynt splatanych ze sobg dzwiekow, koloréw i faktur. Chodzac po Warszawie Mastowska
doswiadcza szczeg6lnej synestezji, zlania si¢ réznych doswiadczen zmystowych. Labiryntowo$¢é
jako cecha przestrzeni zostaje przeniesiona i zassana przez inne kategorie: labiryntem staje si¢
czas - chaotyczny, rozbuchany, utozony w sposéb palimpsestowy. Przeszlos¢ i przyszlos¢ prze-
nikaja sie, Warszawa w optyce Mastowskiej to miasto zawieszone miedzy tym, co bylo, a tym,
co bedzie, to miasto wciaz sie rodzace, zmartwychwstajace, i na powrdt umierajace, niszczejace,
rozpadajace si¢ w proch i jednoczesnie juz za chwile powstajace jak feniks z popiotdw. ,,Jakos cie-
szy mnie, ze miasto przyszloéci nie moze uciec daleko przed miastem przeszlosci, ze muszg jakos
absurdalnie koegzystowaé, naznaczajac sie¢ nawzajem dziwng melancholig” (MAsLowska 2023:
20). Budynki jeszcze nie zostaly ukoniczone, a juz niszczeja, czas podlega nielogicznym zakrzy-
wieniom, aberracjom i nieoczekiwanym zwrotom. Wczoraj i jutro ulegaja potaczeniu, dziwnemu
spleceniu, wypierajac terazniejszo$¢.
Labiryntowa budowe ma przestrzen lotniska.

Lotnisko to zawsze laboratorium czasu. Wiele réznych czaséw plynacych w réznym tempie,
w roznych trybach i kierunkach. Dla jednych gonitwa, zawat i nieréwna walka z kilkoma
minutami do zamknigcia bramki, dla innych czysciec: markotne kwadranse niczego, mor-
dowane bez przekonania tepym narzedziem. Czas zabijany przez wiele 0s6b jednoczesnie
nadaje atmosferze specyficzng zawiesisto$¢. Sprawia, Ze nuda lotniska jest obezwladnia-
jaca, hipnotyczna. Sktada si¢ na nig jasnoszary szum bedacy suma rozmaitych szelestow,
przesunigé, piknieé; przyciszonych gloséw, rzadkich pipczen skaneréw i taSm unoszacych
walizy; sygnalow messengeréw (MASLOwsKA 2023: 59-60).

Maslowska obserwuje przestrzen lotniska zmieniajac co chwile perspektywe, wylawiajac z cha-
otycznej, klaczastej struktury labiryntu (por. DELEUZE-GUATTARI 1988: 221-238) coraz to nowe
warstwy, w ktore ulozony jest czas. Po raz kolejny wyraznie wida¢ zlanie si¢ réznych odczué¢
zmystowych, w ktérych uplyw czasu pokazany jest przez pisarke poprzez réznorakie i chaotyczne
wrazenia stuchowe.
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Uniwersalna figura labiryntu stuzy Mastowskiej réwniez do pokazania zmian zachodzacych
w $wiecie podczas pandemii. W czasie wizyty w Urzedzie Skarbowym zauwaza ona ewolucje, do
jakiej doszto w organizacji przestrzeni, pisze o ,,antycovidowych ekranach, zasiekach, labiryn-
tach” (Masrowska 2023: 37), ktére majg zatrzymac rozprzestrzenianie si¢ wirusa. Przestrzeni
urzedu nadano nowy status. Wmontowana zostala w nig nowa struktura, ktéra jakby celowo
sklebiona, bedzie utrudni¢ kontakty miedzyludzkie. W ten przedziwny sposéb, odgérnie nadana
obco$¢, zmiana przestrzeni na taka, by jak najtrudniej bylo si¢ w niej spotka¢, zblizy¢, skontakto-
wa¢, ma stuzy¢ zapewnieniu ludziom bezpieczenstwa. Labiryntowos¢ staje sie cecha jak najbar-
dziej pozytywna, oczekiwang, a ludzie musza, w trosce o wlasne bezpieczenstwo, nauczy¢ sie na
nowo porusza¢ w przestrzeni rozmyslnie skomplikowane;j.

Maslowska zauwaza i opisuje réwniez specyficzny proces ,zdziczenia” przestrzeni znanej,
swojskiej, spowodowany epidemia koronawirusa. Domy i mieszkania jako przestrzenie bez-
pieczne, oswojone, znane zaczynaja nagle przypomina¢ labirynt-wigzienie, co koresponduje
z rozpoznaniami Michata Glowinskiego (por. GLOWINSKI 1994: 179). Znana przestrzen staje si¢
stopniowo obca, zamknieta, ale nie w sposdb bezpieczny, nie jest to przestrzen odgradzajaca od
zla, ale cela, w ktorej ludziom przychodzi spedzaé wigksza czes¢ zycia.

Ci stali bywalcy t6zek, kuchni i fazienek, blakajacy si¢ krokiem dostawnym po przedpoko-
jach gapie nie rozumieja z tego wszystkiego wiele. Swiat czesto zatrzaskuje sie przed nimi
z dnia na dzien, rzeczywisto$¢ zaweza sie nagle do mieszkania albo jeszcze ciasniej: do
niedajacego spokoju, udreczonego ciata. [...] Rozwleczony nadmiernie, ale nieuchronnie
wytracajacy sie czas i paniczne gapienie si¢ w pusta, bardziej z chwili na chwile, kartke. To
skojarzenie nie jest przypadkowe: dni choroby sa dlugie, bezczynne, pozbawione podzial-
ki, powtarzalne. Na ich onirycznos¢ sktadaja sie: cisza budynku, z ktérego wszyscy wyszli,
zapetlone melodie z infolinii, na ktére nie mozna si¢ dodzwoni¢, ubieranie wylacznie partii
ciala, ktore wida¢ na Zoomie, blizsze i dalsze sygnaly karetek i policji, krzyki protestuja-
cych, a w koricu dystopijny ryk kotujacych nad Srédmiesciem helikopterow (MAstowska
2023: 14-16).

Wyprawa po kosmetyki do drogerii to wyzwolenie, wyrwanie si¢ na chwile z zamknietej prze-
strzeni, ale umysl, odwykty od tylu impulséw, koloréw i faktur, réwniez przestrzen drogerii au-
tomatycznie zamienia w labirynt, w ktérym bladzg zdezorientowani klienci (por. MASLOwsKA
2023: 44-48).

Interesujace jest to, ze 6w labirynt, jakim jest miasto, zostaje wprawiony w ruch aktywnym,
intuicyjnym poznawaniem miasta przez Mastowska. Sam labirynt jest bowiem powotywany do
zycia poprzez ruch, labirynt wymusza bladzenie, to wlasnie bladzenie konstytuuje istnienie la-
biryntu: ,,[...] osadzony w labiryncie bohater musi znajdowac¢ si¢ w ruchu, nalezy to bowiem do
jego kondycji” (GLOWINSKI 1994: 134). Maslowska nie jest wrzucona w wir wydarzen, nie jest
bezwolng marionetka, to wlasnie ona wyczuwa podskoérny puls miasta, to ona, jezdzac tram-
wajami, taksowkami, metrem, autobusami, spacerujac po Warszawie wprawia ja w ruch swoim
wlasnym ruchem, nadaje znaczenie przestrzeni, nazywajac ja i poznajac stwarza ja.

Labiryntowa budowa Warszawy sklania wlasnie poprzez swoja niejasnos¢, chaotycznosé¢ do
ciaglego badania, do ciaglego eksplorowania, katalogizowania odczu¢ i spostrzezen. Warszawa
staje si¢ zagadka, ktérg mozna probowaé odgadna¢, cho¢, jak wida¢ z rozpoznan Mastowskiej,
to syzyfowa praca, poniewaz na kanwie starych labiryntéw wyrastaja wciaz nowe, dochodzi do
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niekonczacych si¢ przetasowan labiryntu, do ciaglych jego ulepszen, przebudéw, dobudowywa-
nia nowych elementéw, ktdre na nowo zaciemniajg znajomg juz, jakby sie mogto wydawac, prze-
strzen. Warszawa jak w perspektywie czasowej, tak i przestrzennej przypomina w ujeciu Mastow-
skiej twor wciaz zanikajacy i weigz w zaskakujacy sposob odradzajacy sie. Twor 6w zmienia si¢ na
oczach patrzacego. Uplyw czasu rejestrowany jest przez Mastowska poprzez zmiany zachodzace
W przestrzeni.

Na moich oczach miejski sekacz obrasta kolejnymi warstwami, szkielety budynkow - ta-
flami szklanych elewacji, naga ziemia u ich nasady - kostka bauma i samochodami, szyldy
zbankrutowanych knajp — neonami nowych, a starych sklepdw spozywczych - ekspansyw-
nymi logami Zabek, ktdre z kolei pozeraja Liski (MAsLOowska 2023: 98).

Labirynt miasta gestnieje, by za chwile zmieni¢ swoja forme na bardziej przejrzysta, wszystko
jednak znajduje si¢ w ciggtym ruchu, a proces transformacji labiryntu w kolejny labirynt jest
dynamiczny i nieuchronny. Labiryntowo$¢ stolicy ma strukture matrioszki — w labiryncie miasta
zawarte sg labirynty urzedow, targowisk, bazaréw, galerii handlowych, przestrzenie dworcéw czy
lotniska. Brakuje wyraznego centrum, ale labirynty moga przybiera¢ formy zaréwno przestrzeni
opresyjnej, jak i przestrzeni schronienia.

PODSUMOWANIE

Zbiér felietonéw Doroty Mastowskiej Mam tak samo jak ty to swoista kronika miasta, miasta
bedacego w cigglym ruchu, miasta, ktore Mastowska stara si¢ okielznaé, zrozumie¢, ktore stara
sie pozna¢ od podszewki. Podczas swoich peregrynacji po stolicy autorka zrasta si¢, chcac nie
chcac, z tkankg miasta, Warszawa przenika ja, inspiruje, przeraza, zachwyca. Obrala tym samym
inng metode ,,okielznywania rzeczywisto$ci’, niz ta, ktéra wykorzystala w poprzednich tomach.?
Mastowska tym razem wychodzi z domu, stawia czota pietrzacym si¢ zdarzeniom, wrazeniom i
impulsom, wychodzi naprzeciw labiryntom czasu i przestrzeni, ale wciaz silnie podkresla swoja
osobnos¢, swoje zdystansowanie si¢ od $wiata, zniwelowane oczywiscie w pewnym stopniu przez
pograzenie sie w rzeczywisto$ci. Warszawa jawi si¢ jako przestrzen opresyjna i wyzwalajaca, in-
spirujaca i przytlaczajaca, rozpieta miedzy marzeniem i rzeczywistoscia, iluzjg i dekonstrukcja
owej iluzji.

Mastowska potrafi wyluska¢ sens w plataninie narracji, dyskurséw, kiétni, debat, sporéw.
Demaskuje pustke pospiechu w imi¢ kariery, widzi bezsens i iluzoryczno$¢ pogoni za pieniedzmi,
odstania gre pozoréw, omija szerokim tukiem szpanerskie kafejki, ukrywajac si¢ w zapomnia-
nych przez czas i ludzi kawiarniach sprzed trzydziestu lat. Buduje gesty, wielowarstwowy tekst,
peten dygresji i odnosnikéw. W swoim sposobie wieloaspektowego postrzegania i do§wiadczania
przestrzeni miejskiej, Mastowska idzie pod prad wszechobecnym tendencjom splycania wra-

2 Szczegllnie chodzi tu o tom Jak przejgc kontrole nad swiatem nie wychodzgc z domu, w ktorem, jak twierdzi
Inga Iwasiéw, wida¢ wyraznie zamkniecie si¢ przed §wiatem: ,,Metoda Mastowskiej wydaje si¢ najbardziej konser-
watywna; pisarka wybiera punkt widzenia (niewychodzenie z domu, $ledzenie $wiata za pomoca mediéw, pozycja
antropolozki), ktéry pomaga jej okresli¢c wlasng, zakreslong starannie, przez to nieryzykowna role outsiderki”
(Twasiow 2018: 9).
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zen, przytepienia zmystow, tak charakterystycznego dla wspdlczesnego czlowieka zanurzonego
w przestrzeni miasta (por. SENNET 1996: 11-12).°

Pomimo iz chodzi o tekst prozatorski, Mastowska niejednokrotnie uzywa jezyka poezji. Nie-
znajomego z autobusu opisuje nastepujaco: ,Jego wlosy sa jak potarmoszona i zdefasonowana
korona cierniowa, ktérej nie zdejmuje do snu” (Masrowska 2023: 29). Proza miesza si¢ z poezja,
tworzac bogaty i wielowarstwowy przekaz. Mastowska odchodzi od silnej eksploatacji tworzy-
wa jezyka, od tamania jego zasad na rzecz pisania w lingua frankensteinia, co osiagneto apo-
geum w powiesci Kochanie, zabitam nasze koty (2006) (por. WozZNIAK 2017: 164-165) — jezyk
felietonow jest niezwykle barwny, porywajacy. Felietony zbudowane sg ze zlepkow zastyszanych
rozmoéw, ich jezyk jest potoczny i wyrafinowany jednoczesnie, przejrzysty i doskonaly w swojej
wynaturzonej formie, jest autonomiczny i pefen neologizméw, sam tworzy swoj odrebny $wiat,
bedac jednoczesnie doskonale czytelnym. Tym samym Mastowska kontynuuje swdj projekt two-
rzenia odrebnego, wlasnego jezyka wypowiedzi literackiej, o ktorym Karolina Pasiak pisze: ,Je-
zyk, ktérym postuguje si¢ Dorota Mastowska w analizowanych felietonach, jest z calg pewnoscia
‘mowg osobniczg. Indywidualny dialekt pisarki nie tylko poteguje rozpoznawalnos¢ jej tekstow,
ale przede wszystkim scala felietony w jeden manifest” (Pasiak 2021: 251).

Zastanawiajace jest to, ze w felietonach Mastowskiej nie pojawia si¢ motyw mapy, obficie re-
flektowany przez polskich literaturoznawcéw badajacych wspdlczesna polska proze.* Kategorii
mapy, co znamienne, nijak nie da si¢ zastosowa¢ do analizy felietonéw ze zbioru Mam tak samo
jak ty. Mastowska zapewne $wiadomie z niej rezygnuje, poniewaz uznaje, ze przestrzeni Warsza-
wy nie sposob okielzna¢ za pomocg dostepnych kategoryzacji. Mapa pozwala przejaé kontrole,
legitymizowa¢ pewien uklad, ksztaltowaé wyobrazenie terytorium (por. ANDERSON 1997: 160) —
a temu wszystkiemu Warszawa Maslowskiej skutecznie si¢ wymyka. Mapa moglaby by¢ swoistg
nicig Ariadny w zagmatwanym labiryncie ulic stolicy. Powstaje jednak wrazenie, ze Warszawa
przypomina bezksztaltny twor, lezacy poza siatka potudnikéw i rownoleznikéw, twoér za kazdym
razem dostosowujacy si¢ do sytuacji i reagujacy w taki sposdb, w jaki wymaga od niego chwilowa
potrzeba. Warszawa przecigta jest wprawdzie szeregiem $ciezek, skrotow, drozek, ale zarastajg
one szybko, zablizniaja si¢ i na ich miejsce powstaja nowe trajektorie.

Maslowska skrupulatnie i w sposob przemyslany buduje swoja wizje Warszawy. Wykorzystuje
znane i powtarzane w literaturze uniwersalne toposy, figury i wyobrazenia, jednoczesnie inter-

* Zanurzenie sie w sobie, zamilkniecie jest charakterystyczne dla mieszkancéw wspotczesnych miast: ,W miare
rozwoju wspolczesnego miejskiego indywidualizmu czlowiek w miescie zamilkl. Ulica, kawiarnia, dom towaro-
wy, pociag, autobus, metro: wszedzie tam raczej si¢ patrzy, niz rozmawia. Kiedy w tlumie nieznajomych trudno
utrzymac wiez, ktéra rodzi stowo, rownie przelotne, nietrwale staja si¢ odruchy sympatii wobec wszystkiego, co sie
widzi dookota. To jednosekundowa reakcja na migawki zycia” (SENNETT 1996: 282). W felietonach Mastowskiej
wielokrotnie pojawiaja si¢ obrazy ludzi pograzonych w swoich myslach, zamknietych, zapatrzonych w ekrany
telefonéw komérkowych, nieskorych do jakiejkolwiek wymiany zdan, nieufnych, tworzacych ttum wyalienowa-
nych jednostek, natomiast rzadkie chwile przesytania porozumiewawczych spojrzen i nawiazywania dialogéw
w $rodkach komunikacji miejskiej opisywane sa z pietyzmem i zaangazowaniem jako co$ cennego i wyjatkowego.
Zazwyczaj komunikacja ogranicza si¢ do wyuczonych formutek powtarzanych w urzedach, na pocztach, w skle-
pach. Jedynie w momentach utraty kontroli (upojenie alkoholowe, tragiczne sytuacje zyciowe) do glosu dochodzi
to, co cztowiek gleboko skrywa.

* Wystarczy wspomnie¢ kilka waznych prac na ten temat np. Elzbiety Kononczuk ,Mapa w interdyscyplinarnym
dialogu geografii, historii i literatury” (KanoXczuk 2011) i ,Mapa jako metafora w ‘opowie$ciach przestrzennych’
Andrzeja Stasiuka (KANONCzUK 2012), Przemystawa Czaplinskiego Poruszona mapa. Wyobraznia geograficzno-
kulturowa polskiej literatury przetomu XX i XXI wieku (CzaPLINSKI 2016), Macieja Dajnowskiego ,,Mapy literackie

- kfgcze, faldy i ‘efekt przedpokoju” (DayNowskr 2017).
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pretujac je z dystansem, nadaje im nowe znaczenia, tworczo je przetwarza. Powstaje w ten sposéb
niezwykle bogaty znaczeniowo obraz Warszawy, miasta bedacego odzwierciedleniem tesknot,
pragnien i refleksji samej autorki, powstaje zapis doswiadczenia miasta, ktore jest zawsze swoje i
zawsze obce jednoczesnie.
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“Warsaw is me” - The image of Warsaw in Dorota Maslowska’s feuilletons
I’'m the Same Way (2023)

The aim of the article is to analyze the image of Warsaw that emerges while reading Dorota Maslowska’s
feuilletons “I'm the Same Way”, published in 2023, that were appearing in “Tygodnik Powszechny” maga-
zine between 2020 and 2022. The article distinguishes two main categories: the literary topos of the city as a
labyrinth and the topos of the city as a theatre (theatrum mundi). These categories are subject to significant
transformations and creative updates in Mastowskass literary works, for example, the labyrinthine structure
does not only concern space, but becomes a way of describing time. The writer openly refers to the topos
of the world-theatre, presenting people as actors. However, she creatively enriches this topos, questions the
existence of a higher order, and considers achieving harmony impossible. Mastowska even goes a step fur-
ther - she doubts the existence of any director, so the responsibility is removed from an unspecified higher
power and returned to people-actors who have to bear its burden themselves. The universal figure of the
labyrinth is used by Maslowska to show the complexity of Warsaw’s urban space, its palimpsest structure,
and the suspension between the past and the future. The maze is not only a spatial one, a tangle of corridors,
alleys and unknown paths, but also a maze of smells, a maze of intertwined sounds, colours and textures.
While walking around Warsaw, Mastowska experiences a special type of synaesthesia, a merging of various
sensory experiences. Labyrinth as a feature of space is also transferred to other categories — time becomes
a labyrinth, chaotic, expansive, arranged in a palimpsest manner. Mastowska carefully and thoughtfully
builds her vision of Warsaw. She uses universal figures and images known and repeated in literature, but
at the same time she interprets them from a distance, gives them new meanings, and creatively transforms
them. She touches on the most contemporary issues, e.g. the alienation of people in urban space during the
lockdown. In this way, an extremely rich in meaning image of Warsaw is created, which is a reflection of
the longings, desires, and reflections of the author herself, a record of the experience of a city that is always
well-known and always foreign at the same time. Dorota Mastowska’s collection of feuilletons is a kind of
chronicle of a city, a city in constant motion, a city that Mastowska tries to tame and understand, which she
tries to get to know from the inside out. During her peregrinations around the capital city, the author, like it
or not, becomes integrated with the fabric of the city, Warsaw permeates and inspires her at the same time.

Keywords: Polish contemporary literature, Dorota Mastowska, feuilleton, Warsaw, city, labyrinth, theatrum
mundi, present times
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