A szobrészat akkoris j6lehet, hanema ké-
tomb toérvényeit kéveti, hanem més anya-
gokét, példédul a bronzét vagy a terra-
kottaét; és akkor a lényege mér nem a
suly és a zértsdg, hanem az oldott mozgés
kénnyedsége. Mar a XVI. szdzadban meg-
kiilonboztették a szobraszat e két fajtajat:
»sper via di levare” és ,,per via di porre”.!

A festészet nem feltétleniil a vilag kiilon-
boz6 anyagainak a posteriori szintézise.
Szuggesztiven mondja Popper: ,,A testek
felfaljdk egymést, mignem egy anyagga
vélnak.” Talan koézelebb 4ll a valésaghoz,
hogy a nagy mestereknek a priori birto-
kukban van egy hiilé, egy 6sanyag, ame-
lyet azutdn ugy differencidlnak a vilag
kiilonb6z6 anyagaivé, hogy kézben az egy-
ség nem vész el. Azonkiviil létezik egy
,,fest6i festészet”, példaul a XVIII. sza-
zadi francia, vagy az impresszionizmus,
amely az anyagoknak a néz6 szemére gya-
korolt hatésat és nem a szubsztanciat 6n-
magéban akarja megragadni.

Akérhogy legyen is, az az elmélet, ame-
lyet Popper latott meg els6ként és emelt
egyetemes esztétikai kategéribva — az
anyag egynemfiségének elmélete a miial-
kotésban —, megérzi jelentSségét.

Popper elméletét a készobor sziikség-
szerl lezartsagarél egyébként Adolf Hilde-
brand ,,A forma probléméja a képzSmii-
vészetben’’ cim{i munk4jaban (1893) meg-
elézte. Hildebrand a ,,kdtomb téregysé-
gének’ nevezte ezt. Mésrészt Popper elmé-
letét a sulyrél, mint a készobrészat 1énye-
gérdl, harom évtizeddel kés6bb megismé-
telte Hans Sedlmayr Michelangelérdl szélé
esszéjében (1940). Itt Michelangelo szob-
részaténak definiciéja — ,,a k6 felfoghsa
mint nemcsak kemény, siiri, hanem sulyos
anyag, s6t mint a megtestesiilt stlyossag”
— azonos Popper 1910-es meghatarozésa-
val.

Alapvet6 Popper elmélete a sziikség-
szerli diszkrepanciar6l, mely a miivészi
intencié és ezen intenciénak a mfalkotéas-
ban valé megvalésulésa kézott van, vala-

1,,azéltal, hogy elveszlink” és ,,aziltal, hogy hozz4-
tesziink”

mint a ,sziikségszerii félreértés” elve,
amely a megvaldésult mii és annak a szem-
1616 szdméra adédé értelme kozott mutat-
kozik. Elentétben Alois Riegl ,,Kunst-
wollen” elméletével — mely szerint a mi-
vészi szindék a mfalkotasban strlédés-
mentesen megvalésul, és mésrészr6l a meg-
val6sult miivet a szemlélé adekvatan meg-
érti — Popper a miivészi akarésnak az
alkot6 folyamatban valé sziikségszerti ku-
darcéra utal, felismer azonban ebben a
kudarchan valami nagysfgot és igazsigot,
melyr6l a miivész maga legtébbszér még
csak nem is 4lmodott: ,,Ahol mindenkinek
el kell buknia, ott 6 is elbukik (ti. Brue-
ghel). De lam: amit bukésaban teljesit, az
gokkal t6bb, mint amit akart.” Ez az
elmélet nagyon fontos kiegészitése és he-
lyesbitése a riegli Kunstwollennak, azaz
a miivészettorténet gazdagodésa. Persze
nem pétolja tokéletesen a riegli elméletet.
Popper tétele — a kifejezés inadekvatsiga
az anyagban a mfivész eredeti szdndéké-
hoz viszonyitva — bizonyara fennall. De
az igazdn nagy miivészeknél ez az inadek-
vatsag csekély, és nem engedi meg, hogy
elfelejtédjék a szandék és a megvaldsulas
lényegi Osszefiiggése, ahogy azt Riegl ki-
emelte. A popperi ,,félreértés’ a befogadé
részérél kétségkiviil létezik, azonban a
teremtb beleérzés (I’'intuition creatrice) se-
gitségével cstkkenthetd, és a torténeti
tények mélyebb ismeretével kontrollal-
haté és kijavithaté. Popper néz&pontjat
Riegl sziikségszer(i kiegészitéseként kell
értékelnink.

Popper esszéi a miivészetrél nemcsak
azért jelentések, mert Gj elméleteket és
gondolatokat, tartalmaznak, hanem azért
is, mert személyes stilusénak ragyogésa
irésait irodalmi miialkotésokké emeli.

Popper Leé itt ujrakézdlt cikkei hatvan
év tavlatabél is még mindig idészertiek
maradtak, és kivanatos, hogy gyiimoles6z6
hatésuk legyen az esztétika és a m{ivészet-
torténet tanulméanyozébira.

Charles de Tolnay
(,,Acta Historiae Artium”’, 1971,
1—2. sz.)

POPPER LEO (1886—1911)
— Nekrolég —

A nagysig megtilt minden érzelgdsséget.
Hal4lanak néma értelmetlensége borzal-
masabb és nagyobb, mint amilyen a pa-
nasz vagy a fajdalom bérmely szava
lehetne. Ahhoz, hogy megformaélja azt, ami
lehet6ségként benne rejlett, talan egy rene-
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szénsz ember életereje és élettartama ele-
gendd lett volna, 4m neki csak egy révid,
folytonos betegségben eltoltétt élet ada-
tott, és meg kellett elégednie azzal, hogy
alkotésra csak a félig-meddig koncentral-
haté fizikai eré ritka o6rai jutottak. Es




mégis, életének derlis és nyugodt szigoru-
sfiga megtilt minden szészaporitést a tore-
dékekrol, a pélyarél, amely félbeszakadt,
a reményekrol, amelyek nem teljesedhettek
be. Beteg teste nem tudta zenei és festi
tehetségét a tettekig eljuttatni, de amit
esszéiben frésba foglalt, az virdgzd, erd-
teljes és gazdag, 6nmagéban lezart, az el-
hagyja életének — az életnek — értel-
metlen toredékességét: sajat életet él, for-
mévéa valt.

Popper Le6 gondolata a forma. Minden
jelent8s embernek csak egy gondolata van;
86t, kérdéses, vajon a gondolatnak lehet-e
egyaltalan tobbes szdma, vajon a sokrétii-
ség talmi gazdasiga nem pusztan a feli-
letre vonatkozik-e? Popper vilagaban a
forma a megkoté és rogzitd, a feloldé és
megvalté. Az élet és a mi, a vildg és a
forma, az alkoté, a megformélas, a forma
és a befogadd kozotti szakadékot még
soha senki sem térta fel annyira, mint 8.
Ennek a formavilagnak az el6feltétele az
élet iszonyatos inadekvatsiga volt — mert
az életben mindent vak er8k f{iznek és
meghamisfté fikciék irdanyitanak —, bol-
csbje és utja a 1ét és a forma elvélasztéd
egysége, minden megnyilvanulas sziikség-
szerdl és helyrehozhatatlan félreértése volt.
A forma abbédl keletkezik, hogy minden
kifejez6 eszk6z minden egyes anyagot meg-
hamisit; szegénységiinkbél és korlatozott-
sagunkbél szilletik a megvéltds. Popper
Le6 miivészetfilozéfiajaban a technika el-
mélete metafizikdvéd valik. Minden festé-
szet Osténye, hogy festékkel kell festeni,
é8 hogy a festékek egyanyagusiganak kel-
lene visszaadnia a festészet teljes sokanya-
gusagét, de erre nem képes: ez a merészen
véllalt lehetetlenség és az elkeriilhetetlen
hajétorés ebben az esztétikdban a miivé-
szet hétkéznapjainak kozmikus vizidjava,
egy mindent atfogé formafogalommsé vélik.
Ty kényszeriti rd a ké a szobrdszra — aki

ugyancsak a természetet keresi és nem
tudja megtalalni — a t6mbbezartsig egy-
ségét, igy valik a népmiivészet alkotésai-
ban a tarkaségra torekvé akaratbél a rej-
tett, elveszett és mégis mindenek felett
1étez6 érzék misztikus teljessége. Popper
Leé formafogalma minden korlatozét és
elvonatkoztatét elhagyott; a forma viliga
adakoz6, boldogité és teremtsd; igazabb,
valéségosabb és elevenebb, mint az élet.
(Olyan klasszika ez, ahol Giotto, Brueghel
és Cézanne is klasszikusok.) A forma ak-
tivitdera ébred; a forma, a megindoko-
latlansdg maga, a nagy véletlen, sajatos
nem-tapasztalati, metafizikai lendiilett6l
lizetve betér az életbe, benyomul az
akarat és a m{i kozé, meghamisitja a szén-
dékot és megvaltoztatja a tettet, azért,
hogy mindazt, amit az emberek okosan
vagy tudattalanul hamisan akartak, za-
tonyra futtassa, és hogy akaratuknak eb-
bél a kudarcabél az igaz fakadjon.

A forma a létezés végsé és legerbsebb
valésdga. Popper Le6 — terjedelmét te-
kintve kicsiny — életmiive formavizi6jé-
nak ereje kovetkeztében magasan f6lotte
4ll empirikusan adott élete minden lehe-
t6ségének; felemelkedik egy olyan életbe,
amelynek ,lenni kellene” és ott hazéra
talal; mindaz, amit irt, tele van erdvel,
szépséggel, gazdagsiggal és ligyességgel, a
teljességbdl szilletett és a teljesség nemes
6ntudata uralja. Eletének gy6trelmes ér-
telmetlenségébbl és toredékességébil egyet-
len é4rnyék sem vetédik erre a ragyogésra.
Ennek a tiindtklésnek minden panaszt el
kell fojtania: a hésiesség, amellyel lényét
életébdl kiemelte és lényeggé formélta,
csodalatra késztet és az ahitat cséndjét
koveteli, e hésiesség eldtt minden gyész-
nak konnytelennek kell lennie.

Lukdcs Gyorgy
(,,Pester Lloyd’’, 1911. dec. 18.)

POPPER LEQC ESZTETIKAI [RASAIBOL

A GICCS?

Lukics Gydrgynek
A dilettdns soha sem a tdrgyat, mindig csak a
tdrgyrdl vald érzéseit dbrdzolja. — Goethe

Ha a miivészet a dolgok metaférija,
akkor a giccs sfnt{té hasonlata. A miivé-

! E cikk forditdsa Balszs Béla kéziratban fennmaradt
forditasanak felhasznélasaval késziilt.

szet — mint az idegen, aki a soselatottat
legszebb honi neveivel prébélja megne-
vezni — a legjobb anyagokat veszi eld

birodalmébél, hogy mélté legyen a hason-
litotthoz. Veheti a legeslegjobbakat, ha
tudja, hogy telik majd az egészre. Joga
van minden magassighoz, melyet meg tud
tartani. A gices azonban hasonlatdnak
alaphangjit vagy egészen alacsonynak
fogja fel, és gy lejaratja a dolgot, vagy
magasnak, és ezzel magit a hasonlatot
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