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Lina Ghotmeh’s “Archaeology of the Future” rejects

tabula rasa redevelopment, treating materials and ur-

ban scars as carriers of memory. From the Estonian

National Museum and Beirut’s Stone Garden to Hermés’
Normandy workshop and the 2023 Serpentine Pavilion,
her work uses architecture to heal loss, reconnect com-

munities, and turn absence into shared memory.

Eszt Nemzeti Mtizeum

(Tartu, Esztorszag), 2016

A DGT Architects (Dorell.Ghotmeh.Tane)
formacioban tervezett gigantikus mizeumeépilet
szandékosan egy elhagyatott szovjet

katonai repil6tér kifutopalyajanak fizikai
meghosszabhitédsaként épilt meg. Ahelyett,
hogy eltordlte volna a hely sotét térténelmi
emlékezetét, az épiilet magdba olvasztotta

a ,sebet”, és a fiiggetlenség, valamint a kulturalis v
felemelkedés szimbolumava irta azt 4t
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BESZELGETES LINA GHOTMEH-VEL AZ EMLEKEZET ES A HIANY EPITESZETEROL

Mi torténik egy vdrossal, ha er8szakosan eltérlik
egy rétegét? Hogyan lehet épiteni a veszteség,
a trauma és a hidny kordl anélkil, hogy a multat
hamis nosztalgidval prébdlndnk elfedni? Lina
Ghotmeh, a nemzetkézileg elismert, bejriti
szlletésl, Pdrizsban alkoté épitesz ezekre

a kérdésekre egészen kilonleges modszerrel
vdlaszol: 6 a ,jové régészeként” tekint magdra
és hivatdsdra. Szdmdra az épitészet sosem

a mindent eltorl8 tabula rasa-rél (a tiszta
lappal induldsrdl) szél, hanem az emlékezet
fizikai megdrzésérdl, a sebek lathatévd
tételérdl és azok térbeli gydgyitdsdrdl. Eplletei
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ugy mesélnek a térténelemrdl, hogy kézben
magukba olvasztjdk a helyszinek traumdit,
az épitéanyagokat afféle ,anyagi taniként
[1] haszndljdk, és teret biztositanak az élet
kibontakozdsdhoz.

Jé példa erre a Ghotmeh szil8vdrosdban
felépllt, a polgdrhdboris multat megidézs
bejrati Stone Garden. Az épllet kézzel fésilt,
foldszerl homlokzatdn tatongd, névényekkel
belltetett nyildsok a vdros épiiletein esett
golyényomokat és a pusztuldsbdl sarjadé Uj
életet szimbolizdljgk. Hasonlé térténetmeséld
logikdt kdvet az Eszt Nemzeti Mlzeum épllete
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03-04  Stone Garden

(Bejrut, Libanon) 2010-20
Ghotmeh sziil6varosaban épiilt lakd- és
galériaépilet, amely a polgarhaboris multat
idézi. A kézm(ives technikaval, kézzel fésiilt,
féldszer( homlokzaton a szabdlytalan,
z6ldell6 ablaknyildsok a varos épiiletein ejtett
golydnyomokat, a roncsolddast, és az abhol
sarjadd Uj életet szimbolizaljak. Az épitéanyag itt
"anyagi tantként" meséli el a varos traumajat

Housing and Mina Art Foundation © Lina Ghotmeh
- Architecture | Fotd © Iwan Baan
Fotd © Takuji Shimmura

MEGJEGYZES

*Schuppli a Material Witness: Media, Forensics, Evidence cimet viseld alapvetésében
vezeti be az ,anyagi tand” fogalmat. Eimélete szerint a nem-emberi entitasok és
anyagok nem passziv szerepldi az eseményeknek, hanem aktiv régzitéeszkozok.

Fizikai elvaltozasaik, sértiléseik és kopasaik révén képesek ,tantskodni” olyan multbeli
esemeényekrdl, téri traumakrdl vagy erészakos beavatkozasokrdl, amelyeket a hivatalos
(emberi) tdrténetiras vagy a tabula rasa varosfejlesztés sokszor elhallgatna, illetve
nyomtalanul eltréine. [1]

regiondlis hdbord mdasodik hetében készilt. Az
épitész szdmdra, akinek csalddja a mai napig

is, amely egy volt szovjet katonai légi tdmaszpont
kifutépdlydjat nem eltintette, hanem annak

meghosszabbitdsaként jott létre, igy formdlva
4t a s6tét maltat a fliggetlenség szimbdlumava.
Ghotmeh egyik legtjabb munkdjdban,

a franciaorszdgi Hermés mihely fenntarthaté

épuletében pedig a normann régészeti dsatdsok

rétegeibdl meritett ihletet.
Probstner Petra, aki doktori kutatdsdban

a vdrosi torlések utdni térbeli gydgyitds eszkozeit

vizsgdlja, [2] egy olyan pillanatban beszélgetett
Ghotmeh-vel, amely megrdzé aktualitdst adott
a témdnak: az interjd a jelenlegi kézel-keleti

a veszélyeztetett dvezetekben él, a tilélés, az
eltdrlés utdni Ujjdépités és az épitészet emberi
életet jobbitd ereje nem csupdn hangzatos
egyetemi elmélet, hanem a legmélyebb,
hisbavdgd személyes valdsag.

A kovetkezd beszélgetésbdl kideril, hogyan
vdlik a hidny és a veszteség az épitészeti
tervezés izgalmas alapanyagdvd, és mit jelent
a gyakorlatban az a radikdlis, empatikus
épitészet, amely képes gydgyitani egy vdros
sebeit.
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A kutatasom kiindulépontjat a chicagoi tapaszta-
lataim adtak. A varos egyik ikonikus pontjan ma egy
hatalmas, iires parkolo éktelenkedik. Régen ez egy liik-
tetd, europai bevandorlokkal - koztiitk magyarokkal -
teli negyed volt, amelyet a modernista varosmegujitas
jegyében a folddel tettek egyenlévé, majd a helyére épiilt
szocialis lakotelep toronyhazait késébb szintén elbon-
tottak. Totalis hiany, a tabula rasa tankonyvi példaja.
Amikor az ember egy ilyen 1éptékii veszteséggel és eltor-
1éssel szembesiil, felmeriil a kérdés: mit kezdiink ezzel
az ,iires” térrel? A kortars magyarorszagi gyakorlat sok-
szor az eredeti tervlapok szerinti torténelmi(eskedo)
homlokzatok visszaépitését valasztja, mintha a trauma
meg sem tortént volna. Te viszont egészen mashogy
kozelitesz a veszteséghez. Véleményed szerint hogyan
lehet a hianybdl épitkezni anélkiil, hogy el akarnank
takarni azt?

Nagyon provokativ és fontos kérdés, hogy miként épi-
tiink a veszteség €s a hiany koriil. De rogton fel is tenném
akérdést: 1étezik-e egyaltalan olyan, hogy teljes hiany?

A hianyban ugyanis mindig ott van annak a nagyon is
stlyos jelenléte, ami mar nincs ott. Az emlékezet. Néha
elveszitjiik valaminek a fizikai nyomat, de az emléke meg-
marad, még ha az idé mtlasaval halvanyul is. Az emlé-
kezet kérdése tesz minket emberré; a narrativakon és

az emlékeken keresztiil épitjiik fel a kognitiv megérté-
siinket a vilagrol, és ezen keresztiil érzékeljitk magat az
id6t is. Szamomra szinte minden projekt egyfajta .emlé-
kezet-munka” (memory work) is. Legyen sz6 olyan hely-
szinrdl, ahol a fizikai nyomok még erételjesen hordozzak
a stlyos emlékeket, vagy olyanrol, ahol a fizikai emléke-
zet mar lemallott, és nekem kell ,leasnom” érte, hogy meg-
értsem azt.

Ez a ,leasas” hogyan jelenik meg a konkrét tervezési
folyamatban?
Ha megnézziik az Kszt Nemzeti Miizeum projektiin-

.....
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05-06  Hermés Bdrdiszmiives Mihely

(Louviers, Franciaorszag), 2023
Aluxusmarka szémara tervezett fenntarthatd gyartécsarnok tébb
mint félmillid, helyben banyészott téglabal épiilt. Az éplilet ivei
anormann régészeti dsatasok rétegzédeését utanozzak; egy ipari
I6tesitmény, amely az emberi léptéket, a kézm(ives munkat és a téjjal
vald szimhidzist helyezi a kézéppontba

Precise Acts” Ateliers Hermes, Normandia, Franciaorszag © Lina
Ghotmeh - Architecture | Fotd © Iwan Baan | @ Hermes
Fotd © Lina Ghotmeh - Architecture, 2019-2023

teriiletén fekszik. Amikor a palyazatot kiirtak, a program-
ban meg sem emlitetté¢k a megléve kifutopalyat, hiszen
erés volt ekkoriban a vagy, hogy elfojtsak ezt a sotét emlé-
ket, eltoroljék a megszallas szimbolumat. Kettés memori-
aja volt ennek a helynek, mert ugyanakkor ez volt az a hely
is, ahol az észtek a fiiggetlenségiikért tiintettek. Csak az
.asas”, arétegek ¢és a meglévé nyomok €s torténetek meg-
értése révén jottiink ra, hogy ezt a torténelmi réteget nem
lehet figyelmen kiviil hagyni, igy gy dontottiink, hogy

a mazeum az egykori kifutopalya fizikai folytatasa lesz.
Ezzel az épitészeti beavatkozasunk tarsadalmi szerep-
l6vé, az emlékezet-munka aktiv agenséve valhatott ahe-
lyett, hogy csak egy maganyos, ikonikus szobor lett volna
egy megtisztitott teriileten, ami oly divatos volt a . Bilbao-
effektus” koraban. Az Eszt Nemzeti Mizeum étalaki-
totta a teriiletet. Ami egykor a habor1 és az elnyomas tere
volt, az a szabadsag, a kulturalis identitas és az ¢let plat-
formjava valhatott, ahol ma koncerteket és iinnepségeket
rendeznek.

Masfeldl, ha visszatériink a hiany kérdéséhez: Bejratban,
a Stone Garden esetében olyan kdrnyezetben épitkeztiink,
ahol bar a habort kozvetlen emléke nem volt jelen magan
a telken, a kontextus mégis a habort sebeitdl volt han-
gos. A golyokkal atiitott, roncsolt épiiletek a megtestesiilt
hianyt, az ¢let hianyat jelentik. Itt az volt a célunk, hogy az
1j épiilet parbeszédet folytasson a varos emlékezetével, €s
a trauma feloldasaként a hétkoznapi lakhatast tamogassa,
igy a nyiizsgo €let helyszinévé alakitsa at. Az épitészeti
beavatkozas itt tulajdonképpen annak a kifejezédése,
hogy hogyan gyogyithatjuk a varosi traumakat.

Enis mélyen hiszek abban, hogy az épitészet alkalmas
erre a téri ,gyogyitasra” és emlékezet-munkara. Melyek
az épitész konkrét eszkozei ehhez? Hogyan tudjuk ezt
afizikai térbe atiiltetni?

A mi diszciplinank talan abban a legkiilonlegesebb, hogy
folyamatosan kérdéseket tesziink fel. A mi legfébb eszko-
ziink a vilag megértésének vagya: a kivancsisagunk és
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Serpentine Pavilon: ,A table” (London, Egyesillt Kiralys4g), 2023

Alondoni Hyde Parkban évente felépiild ideiglenes pavilon tervezésére 2022-ben Ghotmeh kapott felkérést. A fabdl késziilt, red6zott tetdszerkezet(
épitmény egyetlen hatalmas asztal kéré szervezddott. A kdzos étkezés legésibb rituséra épitve a pavilon a hatérok feloldasat és a kozosségepitést

innepelte

Serpentine Pavilon, London, Egyesiilt Kirdlysag
Lina Ghotmeh - Architecture, Fotd: Iwan Baan, Forras: Serpentine

a parbeszéd elinditasanak a lehetésége. Nagyon mas gy
gondolni egy épiilet kialakitasara, hogy lehatarolunk vala-
mit vagy védelmet nytijto pancélt képeziink, mint tigy,
hogy az épiilet 6sszekot, kapcsolatokat és viszonyrend-
szereket hoz létre. Ha példaul a Hermes szamara tervezett
manufaktirankra gondolok, a funkci6jat tekintve ipari
létesitményrdl van szo. Azt akartuk, hogy ez az épiilet
a helyi természettel valo 6sszekapcsolodas lehetéségérdl
¢és a kézmiivességrol szoljon attol fiiggetleniil, hogy a mai
ipari csarnokok altalaban egyszerti fémdobozok, ame-
lyek fittyet hanynak a kdrnyezetiikre. Mi az épiilet kornye-
zetében rejlé lehetéséget aknaztuk ki, hol az udvarokon
keresztiil a természet az épitészet szerves rész¢éveé valt.
igy a kialakitott terek j6 iranyba formalhatjak a viselkedé-
siinket és a kapcsolatainkat. Bar nem mentjiik meg a vila-
got, de az ilyen terek képesek ra, hogy harmonikusabba
tegyék az életiinket.

Ez a kapcsolatteremtés a legintimebb léptékben is
miikodik. A londoni Serpentine Pavilonodnal példaul
az iires pazsithol indultal ki. Leny(igozd volt, ahogy az
egész teret az ételmegosztas, a kozos étkezés mélyen
emberi, intim és univerzalis élményére fiizted fel. 07
Erdekes, hogy ezt emlited, mert valoban a legintimebb [l
pillanathdl, a sajat testiinkbdl és alapvetd emberi sziik-
ségletiinkbdl, a taplalkozasbol indultam ki. Nincs ennél
alapvetdhb, de egyben Kifinomultabb dolog sem, hiszen
arrdl szol, hogyan kapcsolédunk a F6ldhoz és egymashoz.
Beatriz Colomina épitészettorténész és teoretikus irt egy
remek esszét a pavilon katalogusaba, amelyben megje-
gyezte: az egy asztalnal valo étkezés valojaban a baktériu-
mok megosztasarol szol. Arrol a tényrél, hogy mi magunk
is baktériumokbol allunk, a természet részei vagyunk. Az
egy asztalhoz iilés feloldja az egyének kozotti hatarokat.

IRODALOM / REFERENCES

A pavilonnal nem latvanyos, grandiozus objektumot
akartam létrehozni, ami a Serpentine korabbi torténe-
tére jellemz6 volt. Szamomra a ,latvanyossag” magaban
abelsé élményben rejlett: abban az intimitasban, ahogy
leiiliink egy hosszt asztalhoz, és egy pillanatra csend-
ben vagyunk egyiitt. A tet6 bordazata, a ,csontvaz”, amely
koriilvesz minket, azt a célt szolgalja, hogy az épitészetet
ne statikus targyként, hanem kozos, nyitott tapasztalat-
ként €ljiik meg.

Te magad .,a jovo régészetének” (Archaeology of the
Future) hivod a munkamodszeredet. A kutatasomban
én az épitészt egyfajta ,hiany kuratoraként” definialom,
aki kivalasztja, milyen lathatatlan torténeteket emeljen
be a térbe. Te hogyan latod az épitész narrativ, torténet-
meséld szerepét?

Pontosan ezért hasznalom a jovo régészete Kifejezést,
mert (gy érzem, az épitészeti folyamat parhuzamba allit-
hato a régészével. Amikor asni kezdesz, és feltarod a hely-
szin nyomait, egy uj valosag kezd felépiilni. Régészként
sem tudod a teljes objektiv valosagot visszaépiteni;
inkabb 6sszekapcsolod a talalt toredé¢keket a torténelem-
mel, és ebhél épiil fel a torténet. Epitészként is ez a fel-
adatunk: megérteni a helyszint, a meglévé nyomokat,

¢s ezekbol szoni egy tj narrativat. Ez a tervezési folya-
mat nem linearis. Ez emlékek, otletek és tudas halozata,
amely a rétegz6dés soran épiiletté, projektté valik. Mi, épi-
tészek, csak megteremtjiik a keretet az ¢lethez, a diszle-
tet ahhoz, hogy a dolgok megtorténhessenek. A torténet
pedig folyamatosan fejlédik tovabb azokkal az emberek-
kel, akik hasznaljak, és belakjak az altalunk létrehozott
tereket, kreativitasukkal néha meglepetéseket is okozva
az épitésznek.

[1] Schuppli, Susan: Material Witness: Media, Forensics, Evidence, MIT Press, 2020.
[2] Probstner, Petra: ,A hiany emlékmiive: Az elt(inés, az emlékezet és a véros atalakuldsanak térténete az 52-es malénal”, Utdirat: a Régi-Uj Magyar

Epitdmdvészet melléklete, Vol 26 , No 1 (2026), pp 57-59.
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