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A Nemzeti Galéria ez év tavaszan Dolce Vita — Italia
élménye két évszazad magyar miivészetében cimmel
kiallitast szervezett, amely bemutatta, hogy az itdliai
kultra miképp hatott a 19. és a 20. szdzadi magyar
képzomiivészetre.

Italia fest6i szépsége a mitvészek 6rok iskolaja, ahol
nemcsak a korabbi évszazadok nagy miivészeti alkota-
sai, a késoi utddok tanitomesterei, hanem a mediterran
kultara és életérzés is. Ezért zarandokolnak a vilag
minden tajarol koltok, zenészek, miivészek évszazadok
ota Italiaba, hogy megtapasztalhassak a kultara és a
festészet egységének kiilonleges varazsat. A mediter-
ran természet lenytig6zo szépsége az alkotasok megha-
tarozo ihletdi. A nap tiindoklése, a valtozd fényviszo-
nyok, a vibralo, ragyogo, egymasba old6do szinek és
fények, a végtelen tenger sziintelen mozgésa, az ég és
a tenger kékjének egybeolvadasa, a viragok illata, a ten-
ger hulldmzasa, a forré foveny, amelynek pasztellszi-
nei versengenek a tenger és az égbolt kékjeivel, a vi-
ragok harsany szineivel, olyan varazst jelenitenck meg,
amely rabul ejt és megteremti a ver6fényes emelkedett
1ét hangulatat. A tenger sos illata, a tajat aranykodbe
burkold napfény, a délszaki fényhatasok, izek, illatok,
fények, dallamok és a torténelem Italiat a mivészek
orok muzsajava emelte. A természetes fény, a nap, a
szinek szerepe azonban csak egy a mediterrdn hatas
jellemzai koziil.

»Az antik romok, a mulo idovel dacold oszlopok,
utak és vizvezetékek a kultiira évezredes hagyomanya-
nak, a klasszikus ardnyoknak és a szépség eszményé-
nek a memento6i. Ezeket a tipikus, jelképpé szilardult
képi motivumokat nem pontosan azonosithato tajakban
latjuk és érezhetd, hogy a napsiitotte Italia lankai és
sziklai ovezik azokat. Ezek az idétlen tajak ugyanan-
nak a vagyakozasnak a kiilonbo6zo kiteljesedései: meg-
érkezni oda, ahol a fény masként esik, a formak tisz-
tabban rajzolodnak ki a vibrald levegében és minden
fest6i kellék adott: a taj zoldjeit deritd, homalyosan le-
nyugvo nap és a csillogd, selymesen elteriil6 tenger. Az
okori romok dics6 oszlopai kdzott és a kdzépkori, sika-
torszer(i utcakon életdorom liiktet, a tengerparti sziklak
¢s a lankds falvak latképén fény jatszik. Az épitett tor-
ténelmi kornyezetet a zenéld és tancold olaszok moz-
dulatainak ritmusa és szines elevensége tori meg. Eb-
ben stirtisddik Italia esszencigja, az élet és a miivészet
szoros O0sszefonddasa, amely Italiat 6rok muzsava tet-
te. Ezt egyszerre cél megélni, megorokiteni €s meg-
Orizni is. [talidban a mult 6roksége és a jelen sodrd len-
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diilete, vagyis az id6tlenség és a pillanatszeriiség par-
beszéde érezhetd” (1).

A miivészeket azonban nemcsak az aranyld nap-
fény, a ragyogo szinek, az évezredes kovek, a mediter-
ran dalos jo kedély, a tenger tarajos hullamai, a gondo-
lak diszkrét suhanasa, Dante Isteni szinjatéka, Taormi-
na gordg romjai, Vivaldi, Verdi vagy Puccini muzsika-
ja andalitotta el, hanem maga az ott foly6, hompolygdo,
zajos mindennapi élet, a hus-vér emberek valdsaga is
megbabonazta, amely olykor harsany, vidamsagtol, bol-
dogsagtol, kacajtol kicsattand, maskor szomorusagtol,
komor dramaisagtol telitett, érzelmekkel, szenvedé-
lyekkel, temperamentummal atitatott liiktetés.

,,A muvészi tekintet a kdvéhazak, tavernak, trattori-
ak, osteriak és napsiitotte teraszokon zenéld tarsasagok
pezsgd forgatagat is kutatja. Azokat a helyeket, ahol a
mindennapi, €16 kultira kdzvetleniil megragadhat6 és
portrékon, zsanerképeken és csendéleteken jelenithetd
meg” (1).

A latogat6 Italia-élménye, a mediterran iranti von-
z0dasa bensdséges benyomasok 0sszessége, amelyek-
hez egyarant hozzatartoznak az antik kor emlékei, a ter-
mészet varazsa és az emberek vidam derije, konnyed-
sége. Ez az Osszetett varazs a 20. szazadban kiilon el-
nevezést kapott. 1960-ban mutattak be Federico Felli-
ni, olasz életérzést sugarzo ,, Az édes élet — La Dolce
Vita” cimi filmjét, amelyet harom év mulva mar ha-
zankban is jatszottak (1. kép). Ez a kifejezés gyorsan
elterjedt és mint életforma, kozmondasossa és szinte

1. kép. Maté Andras: Az édes élet - filmplakat, 1962
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fogalomma valt. A Nemzeti Galéria kiallitasa az édes
¢életnek a magyar festészetben megjelend példait mu-
tatja be.

,»Az Italia-¢lmény a magyar miivészet torténetében
alkot6i dnmeghatarozas kellékeként, mlivészeti tradi-
cioként és kulturalis 6rokségként is értelmezhetd. A
dolce vita fogalma nem csupan az életérom kozhelyes
képe, hanem a mediterran fény és kultiira kozvetitette
esztétikai tapasztalat szinonimdja, amely a magyar al-
kotok szamara mindenkor az ihlet lehetéségét hordoz-
ta évszdzadokon at. Itdlia mar a 17. szazadtdl fontos
allomasa volt a fiatal miivészek és értelmiségek életé-
nek. A 19. szazadra Johann Wolfgang von Goethe nagy
hatast olasz Utinapldjanak is koszonhetden Italia valt a
tanulas és a tapasztalatszerzés legfontosabb helysziné-
veé” (1).

A kidllitads a 19. és 20. szdzadi magyar mivészek
italiai ihletésii alkotasainak egy részét mutatta be.

2. kép. Ferenczy Istvan: Pasztorlanyka
(A szép mesterségek kezdete), 1820-1822
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Ferenczy Istvan (1792-1856) a 19. szazadi magyar
szobraszat kiemelkedd alkotoja, akit a Magyar Tudo-
manyos Akadémia is tagjai koz¢é valasztott. 1818-ban
gyalog ment Romaba, ahol 6 évet toltott el és megta-
nulta a marvany faragasat. A ,Pasztorlanyka” vagy
ahogy a miivész elnevezte A ,, Szép mesterségek kezde-
te” cimi szobrat 1822-ben készitette, amelyet elké-
sziilte utan nemsokkal Pestre kiildott, ahol nagy tinnep-
1éssel fogadtak (2. kép). 1824-ben tért haza és sokaig
kutatott marvany utan, amelyet szobraszatanak megfe-
lelé minéséglinek tartott (3). A ,, Pasztorlanyka™ cimii
szobra fehér carrarai marvanybol késziilt. A guggolo
n6i alak, szép arcvonasokkal, tavolba néz6 tekintettel
szinte megigézi a szemlélot. A marvany megmunkala-
sa, a gorog ruhazat finom red6zetének valtozatossaga,
gylrddése a feliiletek ragyog6 simasaga, ive, fénye mi-
chelangelo-i magassagba emeli az alkotast.

Marko Kéroly (1791-1860) a Felvidék akkori szel-
lemi kdzpontjaban, Lécsén sziiletett. 1832-ben Roma-
ba utazott, majd Pisadban élt csaladjaval. 1843-ban a
Firenzei Akadémia tiszteletbeli tanarava valasztottak
és ott élt halalaig (3.). Markéhoz a 19. szazad kdzepén
fiatal magyar festok sokasaga zarandokolt. Lanya visz-
szaemlékezése szerint azt tanacsolta tanitvanyainak,
hogy ugy fessék meg a valodi latvanyt, hogy azt a sajat
érzékiiknek rendeljék ala. Képein a tajak nem részletes
pontossaggal jelennek meg, de érezhetd, hogy a napsii-
totte Italia lankai, szikldi és romjai adjak az alakokkal
¢élénkitett jelenetek kornyezetét (2). Markd tajsorozato-
kat gytjtott, amelyeket egy képbe stritett. Ez a mod-
szer érzékelhetd a ,, Tajkép Tivoli mellett, sziiretelok-
kel” cimi festményén is (3. kép). A kép mindkét olda-

3. kép. Marké Karoly: Tajkép Tivoli mellett sziiretelkkel, 1846

lan a zold kiilonboz6 arnyalataiban pompazo dus no-
vényzet lathatd, a domboldalat vorosld varrom uralja,
a hattérbdl pedig az alkonyba hajlé faradt napsugarak
vilagitjak meg a festményt kozepén tdncold, szines ru-
héaba 6ltoztetett sziireteloket. A taj idilli, békét, nyugal-
mat araszt, a kontirok jol kivehetdk, a festmény igazi
romantikus, a 19. szazadra jellemzé alkotas.
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4. kép. Barabds Miklés: Velencei részlet, 1834
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Barabas Miklos (1810-1898) a magyar bieder-
meier festészet egyik legkivalobb mestere, aki elsésor-
ban arcképfestoként szerzett hirnevet. 1834-ben Italia-
ba utazott, ahol megismerkedett a mlt emlékeivel, Ro-
ma pezsgd miivészeti életével. Hosszabb id6t toltott ve-
lencei képtarakban, ahol egész nap vézlatokon, aqua-
relleken rogzitette a nagy elddok kompozicios elveit,
szinharmoniat, formavilagat. Italia mas nagyvarosaiba,
Bo-lognaba, Firenzébe, Napolyba is eljutott és 1835-
ben tapasztalatokkal, élményekkel és tovabbi munkas-
sagat is befolyasolo benyomassal gazdagon felvértezve
érkezett haza (3). A, Velencei részlet” cimi festménye
elsdsorban a varos épitészeti sz&épségeit tarja a szemlé-
16 elé: jellegzetes homlokzatu, egymashoz simulo, cse-
réptetds hazak barnas-vords vonulatat csak elvétve te-
szi ¢lénkebbé a csoportokba rendezett z6ld ndvényzet.
Az égboltot baranyfelhdk takarjak, amelyeken csak rit-
kan sziirddik at a mediterran kékség (4. kép).

Czélkuti (Zillich) Rudolf (1813-1890) a bécsi kép-
zOmiivészeti akadémidn folytatott tanulményai utan
1840-t61 masfél évtizedig Romaban ¢élt. 1846-ban al-
kotta meg a ,, luno” cimii marvanyszobrat (5. kép). A
carrarai marvanybol késziilt alkotas az antik miivészet-
bdl taplalkozo nemes egyszeriiséggel, gazdagon kimun-
kalt részletekkel abrazolja a Romaban népszert isten-
nét.

Kovacs Mihaly (1819-1892) az akadémikus stilus
képviseldje. 1842-ben utazott Italiaba, el6szor Firenzé-
ben tanulta a tajképfestést, majd Romaba ment és ki-
sebb megszakitasokkal 6t évig élt olasz f6ldon. Ve-
lence, Firenze, Roma, Napoly utcdit jarva az aquarell
festés felé fordult. Ezek realisztikusabb tajabrazolasi
iranyhoz kapcsolddnak, az ecsetvonasok szélesebbek,
a felfogas oldottabb. A velencei fotemplomot abrazolo
képe mar itthon késziilt, emlékei, vazlatai alapjan fes-
tette meg a monumentalis épiiletet (6. kép). A technikat
kifejezd ereje, frissessége és a bravuros rajzi tudas
megcsillogtatasara és a latvany gyors rogzitésére alkal-
mas modszere tette vonzova a miivészek szamara (3).

Ligeti Antal (1823-1890) az idealisztikus tajkép-
festészet egyik kivalo képviselje. 1845-ben utazott Ita-
liaba, hossza idot toltott Firenzében és izlésére id.
Marko Karoly volt nagy befolyéssal. Ez a hatds min-
den munkdjan latszott, mert Ligeti is idealizalva abra-
zolta a természetet. FOképp romantikus hangvételil t4j-
képei hiresek. Az ,,Agrigento, romantikus tajkép var-
rommal” cimii festménye 1860-ban késziilt. A varrom
a kép bal oldalan hegycsucson lathatd, amelyet volgy
hatarol. Az egész t4j a lenyugvo nap fényében pompa-
zik. Az este kozeledtét az égbolton megjelend alkonyi
napsugarak is kozvetitik (7. kép).

Wiagner Sandor (1838-1919) Bécsben tanult, majd
1866-ben a miincheni Képzémiivészeti Akadémia ta-
nara lett. Az 1870-es években rendszeresen jart Italia-
ban, amelyrdl szdmos festmény is tantiskodik. Wag-
ner miivei pontosan orokitik meg azokat a motivumo-
kat, amelyeket tobb szazada ismeriink. Ezt a fest6i ma-
gatartast jeleniti meg az 1870 kozil késziilt ,, 4 Vesta-
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5. kép. Czélkuti Ziillich Rudolf: luno, 1846
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6. kép. Kovacs Mihaly: A velencei Szent Mark templom belseje
a korus feldl, 1873-1875

7. kép. Ligeti Antal: Agrigento, romantikus taj varrommal, 1860

templom Romdban” cimi festménye is. A templom és
a kornyez6 hazak szinte a fényképezés pontossagaval
jelennek meg a képen. A vords-barna szini épiiletekre
kék italiai égbolt tekint (8. kép).

8. kép. Wagner Sandor: A Vesta templom Rémaban, 1870 koriil
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10. kép. Skuteczky Dome: Piazza San Marco, 1890 évek
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Mészoly Géza (1844—-1887) nemesi csaladban szii-
letett. Tanulmanyokat Bécsben, Miinchenben folyta-
tott, ahol sajat miterme is volt. 1882-ben Parizsban élt
és Italiat is tobbszor felkereste, amelynek emlékét az
1883-ban késziilt ,, Chioggia” cimii festménye is 6rzi
(9. kép). A képen tengerparti kikoto részlet lathatd ha-
jokkal, amelyek arnyéka a vizben tiikr6zédik. A kiko-
tot jellegzetes homlokzat hazak zarjak le. A kép legin-
kabb megragadé részlete a viz szinarnyalatainak gaz-
dagsaga: a sotét tonusu arnyékoktol, a szabad, tiikro-
z0d6 kék vizfeliiletig a szinezetek sokasaga lathato. Ké-
peit nagy gonddal és aprolékos kidolgozassal alkotta.
Munkassaga elsésorban a Balatonhoz kothetd. Tavasz-
tol Oszig az orszagot jarta, kitind vazlatokat rajzolt,
amelyeket miihelyében naturalista stilusban festett meg.
Vazlatai a plain air stilust elélegzik, a szamos szabad-
ban tett megfigyelés, élmény hangulata ravetiil kész
képeire is, amelyek ettdl bensdséges hangulatuakka
valnak. Miivészete nagy hatdssal volt a késobbi tajkép-
festokre (3).

Skuteczky Dome (1850-1921) 1867-ben nyert el
olaszorszagi 6sztondijat, és a Velencei Akadémian ta-

nult. Két évet toltott Firenzében, majd 1876-ban Ve-
lencében telepedett le (3). Hazatérése utan is festett
velencei képeket és a varosi élet képeihez gyakran va-
lasztotta hattérként a Szent Mark Székesegyhaz ahita-
tos belsejét, vagy az épiilet homlokzatat (1). A ,, Piazza
San Marco” cimi képét az 1890-es években festette
(10. kép). ,,A teret latogatok tomege keresi fel, allando
lakoi a galambok. A kép felreppenés kozben is abrazol-
ja a madarakat, amely alkalmas a fest6i virtudzitas
megcsillogtatasara. Skuteczky festményeinek kompo-
zicioja nem szokasos: az eldtérben lathato né hatat for-
dit, a kdzéppontban pedig a kisgyermek élénkpiros ru-
haja vonzza a néz6i tekintetet” (1).

Szinyei-Merse Pal (1845-1920) nemesi csaladbol
szarmazott. Elsé alkalommal 1870-ben jart Italidban,
ahol Genovaban élte meg elGszor a tenger élményét.
1901-ben dél Italidban tett korutat, amelyet 1903-ban
megismételt. ,,1902-t6] tobb nyarat toltott Capri szige-
tén, tobb tengertanulmanya ismert ebbdl a korszakabol.
A ,,Mare azzuro”, vagyis ,,azirkék tenger” cimii képe a
magyar plain air festészet modern tendenciait tiikrozi
(11. kép). A horizont vonalanak elhelyezkedése ki-

11. kép. Szinyei-Merse Pal: Mare Azzurro, 1902-1904
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egyensulyozott kompoziciot teremt: az ég €s a tenger
kozel egyenld feliiletei szinte absztrakt latvannya ol-
vadnak. A folyamatosan fodrozodé tenger pillanatnyi
benyomasat laza ecsetkezeléssel, helyenként vazlat-
szerlien festette meg. Az egymassal versengd, fehér és
sarga tonusokkal kevert kékek a levegd és a viz allan-
doé mozgésat érzékeltetik” (1).

Italiaban az épitett 6rokség, az antik emlékek, az
okori miivészet targyai az olasz kultara fontos elemei.
A romok nemcsak az antikvitas ereklyéjeként, vagy
vonzd fest6i témaként jelennek meg, hanem a mult
dicséségének jelképeként is (2). A taorminai gordg
szinhdz romjainak latvanya, a festdi taj ¢s a természeti
szépségek szamos festd képzeletét megragadta. Legis-
mertebb Csontvary Kosztka Tivadar (1853—1919) mo-
numentalis festménye, azonban a festd e témahoz vaz-
latokat is készitett (12. kép). Csontvary vazlata mellett
a kiallitds harom masik festének a taorminai romok
ihlette mavét is bemutatta. Tanulsagos latni azt, hogy
az eltérd stilusiranyzathoz tartozo, kiilonb6z6 korok-
ban ¢é16 miivészek miként latjak a sziciliai kisvaros an-
tik romjainak szépségét.

12. kép. Csontvary Kosztka Tivadar: Taorminai gorog szinhdz
romjai, 1904

13. kép. Ligeti Antal: Taormina, 1860
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Id6ben legkorabban 1860-ban Ligeti Antal képe ké-
szilt el (13. kép). A festé a romokat a kép kdzéppont-
jéba helyezte, vorosesbarna kornyezetben lankak, vol-
gyek, hegycsticsok, épliletek egyarant lathatok, a ro-
mok mogott a tenger kékje is megcesillan, a héttérben
pedig a Vezav csucsa sejlik fel. A vaszon felsé felében
az égbolt sejtelmes mediterran fénye csillog. Ligeti pa-
ratlan finomsaggal kezeli az ecsetet és puha vonasok-
kal részletezi a tajat.

Csontvary képére a koltdi latomas a jellemzo (12.
kép). Az 1900-as években késziilt festményt a romok
latvanya uralja, el6ttilk egymasra hanyt falmaradva-
nyok, téglak lathatok, kdzépen, a hegyvonulat el6tt kis
haz, mogotte zold, tavolabb pedig kékesen sejtelmes
hegyek zarjak le a képet. A festménynek élénkséget az
égbolt kékje nyljt. Vazlatot latunk, amelynek hatasa
nem mérhetd Csontvary Taorminat megjelenité monu-
mentalis, ikonikus festményéhez.

Vaszary Janos Taorminat dbrazold képe 1936-ban
késziilt (14. kép). A kép élénk szineivel életet és dra-
maisagot egyarant kifejez. A romok narancs szinben
pompaznak, amelyek a lemend nap sugaraival, a fény
¢és az arny€k jatékaval kiilonleges latvanyt nytjtanak.
A festmény bal oldalan a tengerobol vizének kékje in-
kabb zoldbe hajlik. A hattér hegyvonulatanak formai,
valtozatos szine, a zold kiilonb6z6 arnyalatainak és a
voroses-lilanak egymasba fonddasa, arnyékok megje-
lenitése kiilonds dramaisagot ad az alkotasnak. Vaszary
Taormina festményének hangulata, mélysége, szinei
megrendité latomdsa kiilonbozik a festdé mediterran
¢letoromet sugarzo alkotasaitol.

14. kép. Vaszary Janos: A gorog szinhdz Taorminaban, 1936

Molnar C. Pal (1894-1981) festménye 1963-ban
késziilt (15. kép). A kompozicio a Vaszary kép elrende-
zéséhez hasonlo. Elétérben a romok, majd a tengerd-
bdl, a hattérben a hegyek, a festmény jobb oldalan kis
varoska apré hazai lathatok. Vaszary alkotdsabol az
izz6 szenvedély arad, Molnar C. Pal Taorminajaban
azonban a mediterran hangulat, a neoklasszicista nyu-
galommal parosul, igy oldodik fel a nyugtalansag, a moz-
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15. kép. Molnar C. Pal: Gorog szinhaz, 1963

galmassag az elmélyiilésben. A szinek inkabb komo-
rak, a sotét kolorit dominal, az égbolt is borts, fényt
csak az eldtérben 4ll6 romos falak, oszlopok tiikrozs-
dése €s a varoska latvanya nyujt. A kép megmutatja a
szemlélonek a hideg elmulast.

A taorminai gordg szinhdz romjait megorokito elsod
és utolso festmény elkésziilte kozott tobb mint egy év-
szazad telt el. Valtozott a kor, az izlés, a festdi stilus és
ezeket a kiilonbségeket az alkoto egyénisége is alapve-
tden befolyasolta. Ligeti alkotasa leginkabb valosaghii,
Csontvary képén a kolt6i képzelet az uralkodo hatas.
Vaszary festménye az izzé szenvedélyt, Molnar C. Pal
a hidegséget mutatja meg.

Csontvaryt Taorminaban nemcsak a gérdg romok,
hanem a varos ¢€s a tenger mediterran hangulata is meg-
érintette. Err6l tanuskodik a ,, Holdtolte Taorminaban™

cim@ 1901-ben késziilt festménye (16. kép). A kép szi-
nei varazslatosak. Az el6térben széles Ut kanyarog, mel-
lette piros haz tiindokol, az ut végén pedig palota lat-
hato, amelyet a holdfény varazslatosan vilagit meg. A
kép jobb oldalan, inkabb a hattérben az élményt a ten-
ger latvanya teszi teljessé, kékjének a hold tiikrozédé-
se kiillonb6z6 arnyalatokat ad. Csontvary nem tartozott
egyetlen korabeli irdnyzathoz sem, maga alkotta tobb-
rétl kifejezéssel ,,Naput” festOként jellemezte Gnmagat
(3). Ez a kifejezés nala a fény és a levegd egylittes
megjelenése, a kiilonboz6é napszakok szinvilaga, a nap
¢és a fény természetének felismerése. Megtalalta a nap-
ut szineket: a vilagitd sargat, a langolo pirosat, a faj-
dalmas rézsaszint, a borzongato kéket. Birodalmaban
tombol a napfény, az ég a lemend nap sugaraitol lan-
gol, vilagit (3).

Fraknoi Vilmos piispdk €s torténész 1894-ben meg-
alapitotta a Romai Magyar Torténeti Intézetet, amely-
nek célja levéltari adatok révén a magyar mult kutata-
sa volt. Villaja mellett milivészhazat is épitett, ahol kép-
zOmiivészeket fogadott megalapozva ezzel a kovetke-
70 évtizedek meghatarozo szellemi és alkotoi kdzpont-
jat (1, 4). Az els6é vilaghaborii utdn a Fraknoi villa
évekre allami tulajdonba keriilt. Az intézet 1928-ban
ismét miikddni kezdett, immar 0j helyszinen, a Palazzo
Falconieri-ben. Az italiai magyar miivészeti hagyoma-
nyok ujjaszervezésére és feltamasztasara megalakult a
Romai Magyar Akadémia, amelynek alapitdja Gere-
vich Tibor (1882-1954) miivészettorténész, egyetemi
tanar, kormanybiztos, a Magyar Tudomanyos Akadé-
mia tagja volt. Gerevich nagy hatasu személyisége,
széles latokore, kivételes miiveltsége biztositotta azt,
hogy a trianoni trauma utdn a magyar miivészeti élet
ujjaszervezésének Roma meghatarozo helye lett. Gere-
vich célja olyan miivészcsoport 1étrehozasa volt, amely

16. kép. Csontvary Kosztka Tivadar: Holdtolte Taorminaban, 1901
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az europai kultira hagyomanyainak és a keresztény-
ségnek a gyokereibdl kiindulva talalta meg egyéni sti-
lusat. Sokoldali munkéja, szervezokészsége révén a ro-
mai Palazzo Falconieriben két-harom év alatt j ma-
gyar miivészeti iskola sziiletett, amelynek kereteit is
kialakitotta, ¢s amely Romai Iskola néven valt ismert-
té. Allami 6sztondijjal a fiatal miivészek éveket tolt-
hettek Romaban, amely szemlé€letiiket, munkassagukat
¢letre szoloan befolyasolta. Igy jutott el a Palazzo Fal-
conieribe tobbek kozott Aba-Novak Vilmos, Molnar C.
Pal, Szényi Istvan, Patkd Karoly, Patzay Pal és masok.
A fiatal miivészeket szinte kivétel nélkiil magaval ra-
gadta Italia lenyligdz6 légkdre. Gerevich romai regna-
lasa idején tobb, mint 150 fiatal festd, szobrasz, ipar-
mivész és épitész fordult meg a Romai Magyar Aka-
démian (4). Batran mondhatjuk, hogy Italia hatasa a ma-
gyar képzodmiivészetre ezekben az évtizedekben telje-
sedett ki.

Csok Istvan (1865-1961) nem tartozott ugyan a
Romai Akadémia sztondijasai koz€, az eurdpai festé-
szet iranyait elsésorban Parizsban tanulta meg, de ita-
liai utazasai is hatassal voltak munkassagara. Képeinek
szine rendkiviil gazdag, 6sztonds érzékkel sajatitotta el
az impresszionizmus szemléletét, latasmodjat. Jellem-
z0 alkotésaira a benyomas eleven rogzitése, a tajat és a
targyakat egybefoglalo latdsmaod (3). Italiai élményeire
emlékszik vissza a mar itthon, 1937-ben késziilt
, Amalfi” cimi alkotasa (17. kép). A kép elso pillantés-
ra csendéletnek tlinik, hiszen az eldteret ragyogo sar-
gara festett gylimolcsok és vaza diszitik. A mediterran
taj csak a hattér apré hazaival jelenik meg, amelyek ar-
nyéka a tenger kék vizére vetiil. A tenger a kék kiilon-
b6z06 arnyalataiban tindokol. ,, 4 tavasz ébredése” ci-
mil képe olyan életérzést fejez ki, amely a szazadfor-
dulé dekorativ — szecesszids iranyait koveti: az dbran-
dos ifjut és az éteri ndalakot, virdgba borult idilli kert

17. kép. Csok Istvan: Amalfi, 1937
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veszi koriil. Az aranysarga ruhat viseld né maga is szim-
bolum: a tavasz, a szerelem és a vagyak megtestesito-
jeként modern Vénuszként 1ép a férfi elé (18. kép, 5.).

Vaszary Janos (1873-1939) 1926-ban a velencei
Biennalén jart és benyomasairol igy irt: ,,A plage-on
¢lénk szinli ruhdkban holgyek sétalnak, gyermekek
nylizsognek: urlovasok, labdazdk, az elmaradhatatlan
cukraszok fehér esernyds kocsikkal: a horizonton na-
rancsszinli vitorlak, halaszbarkak — mindeniitt szin,
fény, mozgas, élet: a Lido beramazhatatlan, pompas
képei” (6, 7). 1927-t6] a nyar nagy részét az Isztriai fél-
szigeten a Ligur és a Tirén tenger iidiil6helyein toltot-
te. A mediterran életérzés, a dolce vita felszabadult
boldogsaga 6rok nyomot hagyott miivészetén. Megra-
gadta a szinek sokasaga, a langolé nap, a his szelet
onto tenger, a fény, a mozgas, az élet. Az élmény hata-
sara brilidns kompoziciok sziilettek, lenyligdozd inten-
ziv szinekkel, a nyar, a tenger a szabadsag érzésének
megjelenitésével. Az érdeklddését felkelé motivumo-
kat, az ellesett mozdulatokat, a tengerparti jeleneteket,
varosrészeket vazlatfiizetbe gyiijtotte. A miiteremben a
va helyezte el a latottakat a vaszonra. ,,Ha ez az ember
Parizsban ¢él, 6 a jelenkor egyik legnagyobb mestere” —
irta rola Oskar Kokoschka (2). Vaszary italiai élmé-
nyeit szamos vasznon rogzitette. Ezek a képek ma a
kiallitasok megcsodalt, az aukciok legkeresettebb fest-
ményei kozé tartoznak. A mediterran életorom, az é€let
szépsége, a szinek kavalkadja lenyligozd erdvel arad
képeibdl (6., 7.) (19., 20., 21. kép).

Gulacsy Lajos (1882—-1932) els6 alkalommal 1902-

be utazott Italidba és fél évet Romaban tdltve az olasz
tajjal, miivészettel és életérzéssel valo talalkozasa élet-
re sz6l6 meghatarozo élménnyé valt. 1914-ig rendsze-
resen latogatta Italiat, ahol gyakran tobb kiilonbozo
varosban tobb honapot toltott el (7). A mediterran vilag
orokre rabul ejtette, az élmény latomassa stiriisodve je-
lent meg képein (22. kép). Szamos képén festette meg
az olasz varosok kozépkori reneszansz hangulatat.

Egry Jozsef (1883—1951) italiai utazdsanak élmé-
nye szamos alkotasan tetten érhetd. 1930-ban jart Szi-
cilidban és ekkor késziilt ,, Isola Bella” cimi képe (23.
kép). Festett Taorminaban, Napolyban és Pompejiben
is, mikozben muzeumokat és templomokat latogatott.
Naplojaban igy irt errdl: ,,SzEép volt, tanulsagos volt. A
lényeg azonban mégis az itthoni atmoszférahoz kotott.
Kiilonosen a Balaton kotott magahoz.”’(1) Késobb,
1938-ban ismét Olaszorszagba utazott, de egész életé-
ben a Balatonért rajongott a Foldkozi-tengerrel szem-
ben. ,,E két t4j latvanya nem kiilonbdzik sokban képe-
in: a szinek vibralasa, a levegd rétegeit megragado és a
vizfeliiletek folotti parat is formaként értelmezd festés-
mod rokonitja ket egymassal. A dél-olasz tajat abra-
zolé miivein éppugy ragyognak okkerei és aranysargai,
mint a balatoni festményein” (1). Egry képei lirai lato-
masok a mediterran délszaki fényhatasokat és a paras
levegd atmoszférajat a balatoni latvanyban latta meg
igazan (24. kép). Barmerre is jart, a latottakat az ittho-
ni vilaghoz mérte (2).

Berény Robert (1887-1953) Parizsban a Julian Aka-
démian tanult 1905-ben. Kiilfoldi tartozkodasa soran
azonban Italidba is eljutott. 1912-ben késziiltek a ,, Ten-

18. kép. Csok Istvan: A tavasz ébredése, 1900
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19. kép. Vaszary Janos: Piazza dell’ Unita Triesztben, 1927

gerparti taj” és a ,,Lido” cimii festményei, amelyeken
a part sarga homokszonyege és a tenger kékje megejto
kontrasztot ad (25., 26. kép).

Molnar C. Pal (1894-1981) miiveiben a mediterran
hangulat a neoklasszicista nyugalommal parosul. A
nyugtalansag és a mozgalmassag nala az elmélyiilés-
ben oldodik fel. Tisztelte a klasszikus hagyomanyokat,
de kora irdnyzatanak a szecesszionak, a szimbolizmus-
nak, a szlirrealizmusnak és a nagybanyai iskolanak a
jelei is megjelennek miiveiben (3). 1926-t61 3 évet tol-
tott a romai Collegium Hungaricumban. Italiai tart6z-
kodasa festdi stilusaban is nyomot hagyott, az olasz
klasszikus mtivészet hatdsa dontden témavalasztasaban
nyilvanul meg. Az ,,Angyali idvozlet” és a ,, Madon-
na” cimii miivei is romai tartozkodasa alatt késziiltek
(27., 28. kép). ,,Miveinek szerepldi — a keresztény ab-
razolasi hagyomanytdl eltéréen — a 20. szazadi divatot
idéz6 ruhat és frizurat viselnek, olykor a kdrnyezetiik
is modern. Molndr C. tiszta szineit, az alakok aranyait
¢és vonalvezetését az olasz trecento és novecento ihlet-
te. Sajatos szentképeivel a magyar egyhdzmiivészet
egyik megujitdja, tobb ezer alkotast szamlalo életmi-
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vével a 20. szazadi magyar miivészet egyik legtermé-
kenyebb festdje lett” (1). Az alakok abrazolasanak ne-
mes egyszerlisége, a visszafogott, nem harsany, de még-
is sokoldalu szinvalasztas, a reneszansz hangulat egya-
rant jellemzo képeire.

Aba-Novak Vilmos (1894-1941) 1928-t6l két évig
a Gerevich vezette Romai Magyar Akadémia 6sztondi-
jasa volt (4). Baratjaval Patké Karollyal beutazta szin-
te egész Italiat és ez az élmény sorsforditd volt szama-
ra. Az olasz f6ldon toltott id6 az életmil egészét meg-
hatarozé festésmodot j kompozicids €s stilaris szem-
Iéletet adott szamara. Munkait temperaval festette, ame-
lyet stilusalkotd hatasunak tartott (2). Temperafestmé-
nyeinek virtuéz stilusa magaba olvasztotta az expresz-
szionizmus €s az olasz novecento formanyelvének ele-
meit. Harsany szinekkel festett monumentalis ihletett-
ségl, dinamikus kompoziciok, braviiros technika jel-
lemzik (3). Olasz varosképei élmények és latvanyok
stiritményei. Nagyszabasu festményein a tengerobol és
az égbolt egymassal verseng6 kék foltjai, a sziklak és a
hazak ritmusos toredezettsége expressziv hatassal 6sz-
szegzi a latvanyt (2). Az 1937-es parizsi vilagkiallita-
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20. kép. Vaszary Janos: Strandjelenet, 1934
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22. kép. Gulacsy Lajos: Olasz mese (Taldlkozas) 1906 koril
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son is szerepelt, ahol képeit meglatva Pablo Picasso ezt
kérdezte: ,,Ki ez a barbar zseni?” (3) ,,Az 0sztondija-
soknak kedvelt varosnegyede volt a Trastevere, amely-
nek pezsgd éjszakai élete, barjai, kocsmai, kavézoi és
éttermei vonzottdk a fiatalokat. Aba-Novak is sokszor
megfordult a kornyéken. Egész sorozatot készitett a
konnyed pillanatokrol, melyek koziil a két legjelentd-
sebb festmény a ,, Térzene” és az ,, Utcai zenészek”
(29., 30. kép). A ,, Térzene” cimli festmény teljes egé-
elétérben egy kocsma terasza lathato, tele emberekkel,
akik a kozépkori kéhazak kozotti eseményeket figye-
lik. Tokéletes Osszhang van a lépcsbzetes, szdgletes
épiiletek és a gombodlyded figurak kozott. A kép egé-
sz€ét a sziirke uralja, amelyet néhany erdsebb, élénk
szin tesz mozgalmassa. A virtudz, vibrald szinekkel
megfestett ,, Laura” (31. kép) cimii képe egy kavézo-
ban il6, divatos olasz szépséget abrazol. Az elmerengd
nd voros ajkai €s szinte zavarba ejtéen kék szeme a kép
tirkiz, piros és lila foltjaival versengenek. A festmény
groteszk vonasai — mint a maszkok a falon vagy a not
utanzo, szalmaszalat a szajaban tart6 kalapos majom —
Aba-Novak cirkuszi ciklusat vetitik elére,, (1).

Patké Karoly (1895-1941) az elsé romai 0sztondi-
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23. kép. Egry Jozsef: Isola Bella, 1930

24. kép. Egry Jozsef: Szivarvany Ill., 1930

jas évfolyammal koltozott be a Palazzo Falconieribe,
ahol miivészete jelentdsen atalakult. ,,Romaban fedez-
te fel a temperafestés technikai soksziniiségét, paletta-
ja itt vilagosodott ki és ez hazatérése utan sem valto-
zott. A ,, Romai Magyar Akadémidaban”(32. kép) cimi
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képét 1932-ben mutatta be eldszor, majd a mil évtize-
dekig lappangott. A festményen talan modelleket, talan
miivésztarsakat latunk, akik nem narrativ torténet sze-
repldi, hanem egy elkapott, esetleges és inkabb kon-
templativ pillanat részesei. A hatarozott feliilnézetre
komponalt mi a hideg kékeszold falak és a meleg ok-
keres-vordses padld kontrasztjara épit: a szinek a for-
mai rend megteremtésének eszkozei” (1). A |, Sziciliai
halaszok” cimi festménye homokos tengerpartot abra-
zol, a meghatarozo szin a sarga, a kék azonban dramai
erével zuhan a tajba. A kép kézepén a napfény arany-
sarga szine bontja a kék égboltot, a tenger kékjében is
tikrozodve (33. kép).

Bernath Aurél (1895-1982) italiai ihletésti képei-
nek {6 alkotdi célja nem nagy motivumok keresése. Az
olasz hétkdznapokat, a tajrészletek jelzésszerti abrazo-
laséval ragadta meg (2). A ,, Genovai kikoto” cimi fest-
ménye 1927-ben késziilt el (34. kép). A képet két szin,
a voOrosesbarna és a kék kiilonbdz6 arnyalatai uraljak.
A ml bemutatja, hogy Italidban minden megtalalhatod
egyszerre: tenger, palmafak, hegyek, melyek legmaga-
sabb sziklain még késo tavasszal is havat latni, a vizen
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26. kép. Berény Robert: Lido, 1912
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27. kép. Molnar C. Pal: Angyali iidvozlet, 1930

tengerjar6 hajok usznak, mig strand €s kavézo varja az
embert a partokon (5). Az eldtérben hazak sorakoznak,
mogottiik a tenger kékje csillog, a hatteret pedig hegy-
vonulat és a kissé borongods égbolt felh6i uraljak. A kép
lirai hangulatu, egyedi szinvilagu és a nagybanyai ha-
gyomanyokon alapulé impresszionista stilus jegyeit vi-
seli.

Molnar Farkas (1897-1945) festd, grafikus, az
avantgard épiteészet kiemelked6 alkotoja. 1921-ben a
Bauhaus tagja lett, Walter Gropius-nal is tanult. Epiile-
teit a racionalis felépités és a funkcionalitas jellemezte.
A haboru el6tti években kezdett foglalkozni a Magyar
Szentfold Templom tervezésével, amelynek alapkdvét
1940-ben tették le, az épitkezést azonban 1945. januar-
jaban bekdvetkezett halalaig nem fejezték be. ,,1921-
ben olaszorszagi tanulmanyutat tett, ahol a tajat fest-
ményeken, vazlatokon és grafikdkon oOrokitette meg,
amelyeket élénk szinek és kubista téralkotas jellemez.
A fiesolei Ferences kolostorrol késziilt olajfestményén
az épiiletet és a kornyezetét geometrikus elemekbdl
alkotta meg, a sotét hattérbdl erdteljes szinekkel bonta-
kozik ki a kolostor teraszos egylittese” (35. kép) (1).

Pekary Istvan (1905-1981) allami 6sztondijjal tobb
éven keresztlil Romaban tanult. A masodik vilaghabo-
ri elott haromszor szerepelt képeivel a velencei Bi-
ennalén. Operaeléadasokhoz is tervezett diszleteket és
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28. kép. Molnar C. Pal: Madonna, 1930

jelmezeket a romai operaban és a bécsi Staatsoperben.
Szinhasznalata, festék-és ecsetkezelése kompozicios
megoldasai, képszerkesztése egyedi és nagy miivészi
tehetségre utal (3). ,, Costa Amalfitana” ciml festmé-
nye 1940 kortl késziilt (36. kép). A kép varosrészletet
abrazol, amelyek hazait finom, érzékeny szinekkel fes-
tette meg. A harsany vonalak, szinek helyett a vilagos
visszafogott fény teremt igazi mediterran hangulatot. A
tenger szine is vildgos, a viz felszinén a napfény tiikro-
z0dése, még finom rdzsaszint is megjelenit.
Domanovszky Endre (1907-1974) ,,az 1920-as
évek végén hosszabb olaszorszagi tanulmanyutat tett,
1939-t61 pedig allami 6sztondijjal tartozkodott Roma-
ban. Huszonkét évesen, még féiskolasként festette meg
korai f6 muvét, a ,,Jairus leanydanak feltamasztisa”
(37. kép) cimi képét. Mark és Lukacs evangéliuma is
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29. kép. Aba-Novak Vilmos: Térzene, 1929

leirja a Jairus tizenként éves leanyanak torténetét. Do-
manovszKy azt a pillanatot abrazolta, amikor Jézus
,lalita kimi” arami mondata (vagyis: ,,Kislany, kelj
fol!””) utan a halott gyermek felébred. A csoda megtor-
tént. Az alakok és a hattér erds fiiggdleges vonalai a
kora reneszansz hagyomanyra emlékeztetnek. A kom-
pozicid szigoru képszerkesztésre és klasszikus harmo-
niara épiil, a néz0 tekintetét a gesztusok ¢és a kezek rit-
musa vezeti” (1). Az alakok finom, visszafogott moz-
dulatai kiilonos érzékenységet tikkroznek. Bar a képen
a barna kiilonb6z0 arnyalatai lathatok csak, egyéb szin
nem jelenik meg, a latvany mégsem eseménytelen.
Csernus Tibor (1927-2007) bar 1964-t61 Parizsban
¢lt és alkotott, az 1980-as évektdl kezdve egyre kifeje-
zettebben érezhetd miivein Caravaggio hatasa. Valto-
zatos szinekkel és dramai kontrasztjaival egyarant a
caravaggioi festészet Orokségét hordozza. ,,Csernus
nem utdnzdssal idézi meg a festészet nagy hagyoma-
nyait, hanem ,,4jrakeretezi a jol ismert képépitési fo-
lyamatot és Caravaggio gesztusokat és patoszt kifejezd
erejét vizsgalva autondm csernusokat fest. Szinte ttlfe-
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30. kép. Aba-Novak Vilmos: Utcai zenészek, 1929

szitett fényhatasokkal modellalta a s6tétségbdl el6tiing
szerepldit, akiknek tapinthato életszeriisége a dramai
kornyezet és a latvanyos testhelyezetek ellenére is pro-
fanizalja a jeleneteket” (2). Elsdsorban amerikai kriti-
kusainak tiint fel, hogy az 1980-as évek els6 felében
késziilt festményein az alakok — szinte mindig aktok —
sokféleképpen mozognak — mozdulnak, de a mozdula-
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tok iranya nem kiszamithato, benniik olykor hétkdzna-
pi, maskor dramai helyzetek sejthetdk (8). Csernus akt-
jaiban az archaikus klasszikus romai szépségideal jele-
nik meg. A ,, Csoportkép, harom asszony és egy férfi”
cimil festménye (38. kép) az 1980-as években az ,, 4116
akt” pedig (39. kép) 1987-ben késziilt.

,»A magyar mivészeknek a szazad masodik felébol
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31. kép. Aba-Novak Vilmos: Laura (kék kalapos nd), 1930
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szarmazo olasz uti élményeire szinte csak véletleniil
lehet rabukkani: életrajzbol tudhatd, hogy olasz tanul-
manyuton jartak és vazlatkonyvekben orokitették meg
a jol ismert motivumokat, a ciprusokkal tagolt tajakat,
a lapos teteji mediterran épiileteket, az antik romokat,
Réma emlékmiiveit, a napolyi 6bdl lenyligd6z6 panora-
majat. Ezek a képek az olasz élet befogadasanak és
mivekben vald lecsapodasanak tanui. A képeket latva
masik térben és masik id6ben talaljuk magunkat”™ (2).
Az olasz kultara és a dolce vita életérzés meghatarozo
hatast évszazadok magyar képzomiivészetére.

32. kép. Patké Karoly: A Rdmai Magyar Akadémiaban
(Szalonban), 1931

33. kép. Patké Karoly: Sziciliai halaszok, 1931
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34. kép. Bernath Aurél: Genovai kikotd, 1926-1927
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36. kép. Pekary Istvan: Costa Amalfitana, 1940

37. kép. Domanovszky Endre: Jairus lednyanak feltamasztasa,
1929

38. kép. Csernus Tibor: Csoportkép: harom asszony, egy férfi, 1980-as évek vége
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39. kép. Csernus Tibor: All6 akt, 1987
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