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»Everyone I have ever slept with”™:
Az 6néletrajzi megnyilatkozdsok
kortars formdinak kutatasarol!

Tracey Emin installdcidja, az Everyone I Have Ever Slept With 1963-1995 egy
szabdlyosan felllitott, felvarrt betlikkel és szovegpanelekkel diszitett sotétkék
sator.” Kiils feliiletén a mi cimét olvashatja a métdrgyat korbesétdld litogats,
aki aztdn, ha a cim kell6képpen felkeltette a kivancsisagit, a félrevont bejaraton
keresztiil bekukkanthat a sétor mélyébe. A stor bels falin sorakoznak a gon-
dos kézzel felhimzett nevek: férfinevek és néi nevek, az alapzaton pedig a ko-
vetkezd szoveg: ,With myself always myself never forgetting” [kb. Magammal,
mindig magammal, sosem felejtek]. A mti cimének forditdsa mar nehezebb
dolog, hiszen a ,slept with” egyszerre jelenti, hogy ,egy agyban aludtam” és
hogy ..lefekiidtem’, azaz az drtatlan, tényszer( és szexualis intimitasokra vonat-
kozé jelentésekkel jatszik (a nyitédatum, 1963 Emin sziiletési ddtuma, és a név-
sorban dllitélag példaul nagyanyja neve is szerepel). Emin munkaja nemcsak e
miatt a kétértelmiiség miatt provokativ, hanem az énéletrajzi témdji mivészet-
tel kapcsolatban ltaléban is szdmtalan kérdést tesz fel véleményem szerint igen
frappdnsan.

Nem a sitor az egyetlen Emin-mii, ami miivészet és szerzdi intimitas kal-
csonviszonyit éllitja eltérbe provokativ médon. A feltdrulkozas, a sajét élet
megjelenitése és a sztarmiivész stitusa kozotti szovevényes dsszefiiggésrendszer
Emin mdveészeti alkotdsainak és projektjeinek kozponti téméja szinre lépése
ota. Szdmomra ezek a torekvések azért is érdekesek, mert Emin onéletrajzi ka-

! Szeretnék koszonetet mondani azoknak a Kommunikdcio- és médiatudomdny szakos
MA hallgatoknak, akik részt vettek a téméval foglalkozé két féléves szeminiriumomon
2009/10-ben az ELTE-n.

* A mi a brit mivészek uj generdciéjét megteremté-felkarolé Saatchi-gytijtemény legen-
dés Sensation: Young British Artists cim kiallitdsan volt el6szér lathaté a londoni Tate-ben,
1997-ben.
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landozasai médiumokat ivelnek at: kdnyvei, grafiki, festményei, installacioi,
filmjei, miiveit kommentl videdi olyan — Philippe Lejeune terminusaval élve
(2003, 42) - ,Onéletrajzi teret” hoznak létre, mely egyszerre értelmezhetd az
irodalmi vagy elit miivészi dnéletrajz-tradicio fel6l és a populdris kultira sztar-
kultuszénak dsszefiiggéseiben. A CV: Cunt Vernacular (1997) példaul Emin
felolvasott onéletrajzi szévegét kombinalja mozg6képpel, a Top Spot cimii dldo-
kumentumfilm (2004) pedig gyermekkordnak helyszinén, a Margate nevii dél-
kelet-angliai kisvirosban jtszédik, és egy tinilanycsapat életét kdveti nyomon
interjiik és eljitszott jelenetek segitségével. Tal a helyszinvélasztds dnéletrajzi
utaldsan, illetve azon, hogy a cselekmény kézpontjaban egy olyan téma 4ll, amit
Emin mas 6néletrajzi miiveiben is gyakran felidéz, nevezetesen a gyermek/
kamaszlényok szexudlis kiszolgaltatottsiga, Emin maga is megjelenik a film-
ben. Eldszor csak a hangjat halljuk, amint interjut készit a ldnyokkal, a végén
pedig deus ex machina-szertien feltiinik a képen, éppen amikor a linyok 6n-
gyilkossa lett tarsukat gyaszoljak. De ez az isteni beavatkozés semmiféle felol-
dast nem hoz, és m4s deus ex machindknal is igyetlenebbnek, kényelmetle-
nebbnek hat: Emin ugyanis nem teremt kapcsolatot a kamaszldnyokkal, hanem
felszall egy a semmibél felbukkané helikopterre, és egész egyszeriien lelép Mar-
gate-bél. A Top Spot tehat nem utolsésorban arra kérdez rd, hogy egy jatékfilm
esetében mit jelent az dnéletrajz, illetve az onéletrajzisdg, illetve hogy az dnélet-
rajzi nyersanyag miivészi felhasznalasa milyen morélis kérdéseket vet fel.” Tra-
cey Emin leghiresebb olyan miive, mely a személyesen 4télt intimitds és a sajat
élet szinrevitele kizotti fesziiltséget hozza jatékba, azonban alighanem az 1999-
ben Turner-dijra jelolt My Bed. Az installicié egy haloszobat jelenit meg, mely-
nek hétkoznapi kellékei némiképp tendenciézusan vannak dsszevalogatva: el-
sBsorban a testi intimitassal kapcsolatos térgyak hevernek szanaszét szérva
benne. Ez a gyermetegen realisztikus feltdrulkozas, mely ugyanakkor értelmez-
hetd rafiniltan ironikus gesztusnak is a feltarulkozis vigyaval és a sztarmiivész
intim szférijéra iranyulé kivancsisaggal kapcsolatban, a kezdetektdl fogva
Emin kézjegye, s elsésorban ennek kisszénhetd, hogy a kortdrs onéletrajzi jel-
legii képzémiivészeti torekvések emblematikus figurdjava valt. A My Bed értel-
mezését hasznilja példéul vezérfonalul Sidonie Smith és Julia Watson (2001) a
kortirs dnéletrajzi miivészet ,extravagans” kérdéséinek megfogalmazdsakor.

3 A Top Spot énéletrajzi értelmezésérél bévebben irtam egy tanulmdnyomban (Gécs
2012).

»Everyene | have ever slept with™..

Az Everyone I Have Ever Slept With 1963-1995 szimomra nemcsak azért
vonzobb kiindulasi pont, mert taldn kevesebbet irtak és vitatkoztak réla, hanem
azért is, mert a My Bed-nél enigmatikusabb és jatékosabb miinek latom, s igy
taldn kénnyebben illeszthetd bele olyan kontextusok egész sordba, melyeket az
onéletrajzi megnyilatkozasok mai formai kijelolnek. A kdvetkez6kben némi-
képpen Smith és Watson tanulminyihoz hasonléan Emin satrat én is kiindu-
l6pontként, pontosabban afféle allatorvosi 16ként haszndlom, hogy feltegyek
néhény kérdést a kortdrs dnéletrajzi kultira kutatdsaval kapcesolatban. Eldszor
azt probalom megfogalmazni, hogy mit értek egyaltalan kortars énéletrajzi kul-
tiran, aztdn néhiany - minden bizonnyal esetlegesen vilogatott kérdést kira-
gadva - ennek a teriiletnek a leirisdhoz szeretnék néhany lehetséges szempon-
tot megvizsgalni.

A KORTARS ONELETRAJZI KULTURA

Kortars 6néletrajzi kultirdn nagy vonalakban azt a jelenségcsoportot értem,
hogy az irodalmi mifajként, kanonikus szévegek gydjteményeként felfogott
oOnéletrajz hatarai feloldodnak és olyan széveges és nem (vagy nem csak} sz6-
veges megnyilatkozasok témbkelege sziiletik meg és keriil a tudomdnyos kutatds
érdeklBdési korébe, melyeket intuitive az Snéletrajzisaggal (s igy egymassal is)
kapcsolatosnak érziink, de kordntsem alkotnak j6l kériilhatdrolhaté korpuszt.

- Ez a jelenség két parhuzamos és egymadstdl nem fiiggetlen tendencia sszhaté-

sa. Az egyiket 6néletrajzi boomnak nevezhetjiik: az utobbi két-hdrom évtized-
ben jol érzékelhetden, radikalisan megnovekedett az néletrajzi megnyilatko-
zasként felfoghaté miivek mennyisége és miifaji, illetve medidlis valtozatossaga.
Olyan jelenségekre gondolok, mint a vizudlis eszkozokkel megteremtett énélet-
rajzok sokasodasa,” a celebritds-Gnéletrajzirodalom virdgzdsa, az életrajzi jel-

4 Nemcsak az elit képzdmiivészet dnéletrajzhoz kapcsolddé alkotdsaira és alkotdira gon-
dolok, hanem olyan jelenségekre is, melyek arrél taniiskodnak, hogy egy médium, miifaj
vagy forma kulturalis emancipdcidja 6sszekapesolodik az dnéletrajzi tartalmak megjelené-
sével. Példa lehet erre a videomiivészet torténete (Renov 2004}, vagy az dnéletrajzi képre-
gény ondllé miifajja valasa. Az utdbbi reprezentativ alkotdsai kdzé tartozik Art Spiegelman
kétrészes holokauszt-képregénye az 1980-as évekbdl, illetve a 2001. szeptember 11-i terror-
tdmadasrdl sz6l6 képregénye (2005a és 2005b. Spiegelman kapcsan a vizualitds, az Snélet-
rajzi emnlékezet és a hitelesség kérdéseinek dsszefiiggéseirdl 1d. Orban 2005), és az irdni
szdrmazash Marjane Satrapi Persepolis cimii Onéletrajzi képregénye (magyarul 2007 és
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legii interjik és talk-show vallomésok térnyerése mind a kézszolgalati, mind a
kereskedelmi médisban, tovabbé — bir mennyiségét tekintve nyilvan ez kivin-
kozna elsd helyre — az ,amatér” Snéletrajzi megnyilatkozdsok a nem intézme-
nyes digitalis média 4ltal megteremtett 4j nyilvinossigban (blogokban, dnélet-
rajzi weboldalakon, képmegoszté oldalakon, kozosségi portilokon).

A misik tendencia, mely a kortérs 6néletrajzi kultarat formalja, az 6nélet-
rajzi megnyilatkozdsok vizsgélaténak egyre inkabb multidiszciplindris jellege:
az irodalomtorténeti, mifajelméleti, illetve személyiségtorténeti kérdések mel-
lett megjelennek a torténettudomany, a szociol6gia, a narrativ pszicholdgia
kérdései,’ szinre lép a médiatudomany, példéul azzal a kérdéssel, hogy milyen
szerepiik van a jelentésalkotdsban, s igy az identitaskonstrukcioban az énélet-
rajzi szovegeket el34llité technologidknak a magnetofontdl a blogszoftverekig.
Ez a tendencia az &néletrajz-kutatds egyfajta ,,kulturélis fordulatat” hozza ma-
géval, legaldbbis a kévetkezk tekintetében: 1) A figyelem az dnéletrajziras tor-
ténetének kitiintetett szovegei mellett kiterjed a nem kanonikus szévegekre is.
2) Ezt a par excellence individualis szovegtipust gyakran kollektiv produkcié-
ként vizsgiljdk. 3) Az dnéletrajzi megnyilvanuldsokat nemcsak szovegként,
miiként, hanem kommunikaci6s formaként vizsgaljék, a hasznélatra koncent-
rélnak. Péld4ul amikor a kiilénboz8 tudoményagak képviseldi reflektalnak arra,
hogy diszciplindjuk hogyan hozza létre és hasznélja forrasként, illetve nyers-
anyagként az néletrajzi jellegii sz6veget; vagy amikor a figyelem arra irdnyul,

2008; a francia kiadds 2000-2003 kozott latott napvildgot 4 részben), melybél a szerzé 2007-
ben animéciés filmadaptaciét készitett. A miifaj megizmosodasdt jelzi, hogy a Biography
cimii folydirat 2008-ban 6n4llé szimot szentelt az »autographics”-nak: a grafikus eszkdzok-
kel elbeszélt onéletrajzi torténeteknek. A szerkesztok bevezetSjilkben azt hangsulyozzik,
hogy az ,autographics” fogalma az ilyen elbeszélések medialis jellemzdire irdnyitja a figyel-
met: ,,a grafikus életrajzi elbeszélés nem engedi, hogy az adsszefoglalasara redukaljuk vagy
egyetlen médiumra forditsuk Je, és megkdveteli, hogy alljunk meg, és fedezziik fel az Snélet-
rajzi reprezentécié latvinyat, hangjit, érzéki tapasztalatit. It a textusban a textira érdekes
a szamunka; a 526 és a kép »furcsa alkimidja« a hdromdimenziés lapon” (Whitlock és Po-
letti 2008, v). A robbandsszertien megszaporodé dnéletrajzi jellegdi miivek régi és 1 miifa-
jainal béséges listajat allitotta dssze Sidonie Smith és Julia Watson autobiogréafia-monogréfi-
&juk masodik kiadéséban (2010).

*" Erre a jelenségre is reflektal a magyar szakirodalomban a Mekis Janos és Z. Varga Zoltdn
szerkesztéparos altal jegyzett két kotet: a Helikon autobiogrifia-kutatasnak szentelt szima
(2002), illetve az frott és olvasott identitds: Az énéletrajzi miifajok kontextusai cim tanul-
ménygytijtemény (2008), melyek az 6néletrajz irodalomtudomanyi megkozelitése mellett
torténészek, filozdfiatorténészek s pszicholégusok irdsait tartalmazzak.

»Everyone 1 have ever slept with”..

hogy egy kiz0sség szdméra mi a jelentSsége az 6néletrajzirdsnak, olvasasnak,
értelmezésnek.®

Most tehdt Tracey Emin satritol elindulva és oda tjra és tjra visszatérve
ezen a terepen fogok kalandozni. Nem véllalkozom arra, hogy a kortdrs 6nélet-
rajzi megnyilatkozdsok valamiféle térképét rajzoljam meg, inkabb csak a tér-
képrajzolds néhdny nehézségét akarom bemutatni. S mivel méris lthaté, hogy
mennyire ingovanyos terepen jarunk, fogodzoként az 6néletrajzkutatas iroda-
lomtudoményi tradicidjénak néhany fogalmét haszndlom. Némiképp atfogal-
mazva és egyben lesziikitve tehdt a fenti célkit(izést, a kévetkezd gondolatmenet
azt jarja kériil, hogy az irodalmi miifajként vagy mifajok gytijteményeként
tekintett dnéletrajzfogalom mennyiben alkaimas a kortars kultira dnéletrajzi
megnyilatkozésainak leirdsara.

AZ ONELETRAJZ MINT IRODALMI MUFA]J £S
MINT KOMMUNIKACIOS FORMA

Az 6néletrajznak mint irodalmi kategéridnak persze nem egyetlen miifaji vagy
fogalmi definici6ja van,” igy nyilvan indoklast igényel, hogy miért tintetem ki
a kovetkezokben ezek koziil Philippe Lejeune jé harmincéves elgondolasit. Az
egyik magyarézat Lejeune elméletének karrierje: a nyugat-eurdpai és amerikai
szakirodalom nagyon gyakran vélasztja Lejeune-t, amikor azt akarja megfogal-
mazni, mit ért ,hagyomanyos értelemben vett” onéletrajzon (1d. pl. Eakin 2004,
Renov 2004). De ennél is fontosabb egy olyan fesziiltség vagy kétértelmiiség
Lejeune koncepcidjaban, melyet nemcsak az 6t idézd szakirodalom, de 6 maga
is termékenyen hasznal ki késdbb. Az 1975-ben publikalt ‘Az énéletiroi paktum’
cimd tanulmdny (magyarul 2003, 18-46) ugyanis egyfel6l nagyon szilikre sza-
bott korpuszt jeldl ki és szigor mifaji hatdrokat rajzol az énéletrajz szamdra,
ugyanakkor viszont az dnéletirdi paktum fogalméval egy olyan rugalmas defi-
niciét is ad, mely az 6néletrajzi jellegi megnyilatkozasok torténetileg valtozd

¢ Az utdbbira példa Eric Freedman tanulmanya (2000), melyben a West Hollywood-i k-

beltévén futd riportsorozatot, a Paul Kent Show-t elemezve megallapitja, hogy noha a mii-
sorvezetd személyiségét és Onéletrajzi krénikdjat eldtérbe allité mdsor az individuum kul-
tus}zéra ¢épiil, mégis lehetSséget ad arra, hogy a helyi meleg kdzénség sajit kdzdsségi
dnéletrajzakeént értelmezze,

7 Néhany egymissal versengd koncepciot részletesen trgyal Bartdk Henriett (2008).




GACS ANNA

kontextusat és mifaji-medidlis-kanonikus sokféleségét is képes lehet felijleln%.
Ami az 6néletrajzi szévegek csoportjanak és mfajanak meghatdrozasat illeti,
Lejeune e kritériumokat fogalmazza meg: Az 6néletirds iréja mdr figyelemre
mélté mitve(ke)t kell, hogy maga mégott tudjon, maskiilénben nem tarthatna
szdmot a kozonség érdeklddésére. Az dnéletirds retrospektiv prézai elbeszé{és
(tehat példdul nem naplo, nem esszé, és szitkségszeriien nyelvi termés%et’\llf),
valédi személy irja az életérdl (nem tartozik tehdt ide az 6néletrajz retorikajat
hasznalé fikcid), és az elbeszélés hangsalyat ,maginéletére, kiilondsképpen sze-
mélyisége torténetére helyezi” (2003, 18). Az utdbb idézett tematikus el.('jiras
nemcsak azt jelenti, amit Lejeune maga is emlit, hogy példéul az emlékirat e
szerint a felfogds szerint nem tartozik a miifajba, hanem azt a kérdést is felveti,
hogy vajon milyen témék tartoznak hozza a személyiség torténetéhez, s melyek
nem, azaz milyen tematikus normdink vannak az 6néletrajzzal mint a .?'zefné-
lyiség narrativ leképezésével, illetve felépitésével szemben - ez a kortér§ bnélet-
rajzi megnyilvanulasok terepén az egyik legizgalmasabb témanak tiinik. '
Ezzel a miifaji meghatirozissal szemben az 6néletiréi szerzédés fogalmaffai
Lejeune nem poétikai, formai vagy tartalmi kritériumok szerint beszél az 6n-
életirasrdl, hanem a referencialitis megoldhatatlan problémajat akarja félreso-
porni vele, amikor azt 4llitja, hogy az dnéletrajz megirasakor és olvasdsakor egy
hallgatélagos szerzddés lép életbe szerzd és olvas6 kozott azzal kapesolatban,
hogy az elbeszélés szerzéje, elbeszélSje és fhése azonos egymdssal. A liaktum-
mal a szerzé ,kinyilvanitja szdndékit, hogy helytalljon az aldirasaért™ (2003,
28), az olvasé pedig az ennek megfelel$ olvasisi médot részesiti el(jnybe?. fﬁz
dnéletrajzi szerz6dés latszélag talan banilis fogalma azért bir nagy jele'ntorsgg—
gel, mert nem mifajként, hanem térténetileg vdltozd kommunikécio§‘sfz1tuac1(?—
ként {rja le az 6néletrajzok létrehozdst és befogadasat, s igy potencidlisan nyi-
tott egy olyan &néletrajz-fogalom felé, mely nem korlitozédik kanonikus
irodalmi szdvegek gylijteményére. .
Lejeune maga is kiakndzza ezt, amikor Je est un autre: Lautobiographie de la
littérature aux médias (1980) cimd kényvében sajit korabbi koncepcidjat birdl-
va kitdgitja az 6néletiras fogalmdt. A kotet eldszaviban ezt a perspektiv.atégiitést
azzal magyardzza, hogy a kanonikus &néletrajzokat vizsgal6 korabbi kbtete})en,
melyben az dnéletiras miifaji és szerzédésszerii definicidjdt adta, rjles.terseg?s,
leegyszertisits, statikus definiciét adott kitiintetett szerz6k fé’ﬁmuve:l a{lap]a.n
(1980, 8). Ebben a kétetben az énéletrajzi interjat vizsgalva felveti az onéletraj-

v

zi szdvegek tobbszerzdjliségének problémajit, az oral history és az etnogrifiai

»Everyone I have ever slept with”..

interju kapcsan szakit a kanonikus szerzék szdmara fenntartott korpusz kon-
cepcidjdval, és végiil a filmes és a radiés életrajzi interjti bevonasdval az énélet-
rajzi megnyilatkozdsok medialis kilénbségeire is rakérdez. Azaz Lejeune kitiin-
tetését a gondolatmenetemben végs3 soron az indokolja, hogy a palysjan belil
jol ltszik az &néletrajzkutatds fent emlitett fordulata, illetve e fordulat kezdete.

A NYILVANOS ES AZ INTIM KOZOTTI HATAR

Visszatérve Tracey Emin sétrdra, a sdtor ponyvdja a nyilvanos és az intim, a
kiilsé és a belsd, a lithaté és az idegen szem elé] elrejtett, de kileshetd kdzotti
hatdr, mely kacéran elrejt és beinvitdl, titkot igér, csak hogy le is leplezze, amint
bekukucskélunk. A nyilvénosségra keriils magdnjellegli informéciéban rejis
fesziiltség az 6néletrajzi megnyilatkozasok egyik legfontosabb éitetd eleme.
A modern dénéletrajz- és vallomasirodalom tekinthetd a maganjellegti és a nyil-
vanos sokszorosan szabalyozott viszony4ban a kettd keveredésének jovahagyott
intézményeként. Igy fogja fel példaul nagyhatasu nyilvdnossagtorténeti modell-
jében Jiirgen Habermas (1999), amikor arré! ir, hogy azok a 18. szdzadban szii-
letd irodalmi mifajok, elsésorban levél- és napléregények, melyek a modern
személyiség sziiletésének vegykonyhdi (s — tehetjitk hozza - ekképpen a mo-
dern dnéletrajzok fontos mint4i is), illetve a réluk sz616 diszkusszid, a polgdri
nyilvanossdg egyfajta elészobajat alkottik (vé. 1999, 107-110). Az irodalmi
€lményeiken keresztiil a minden autoném emberben kozés jegyeket keresé,
olvasményaik megtargyaldsa révén kozonséget alkots maganemberek az iro-
dalmi nyilvanossagban gyakorolték be a politikai nyilvanossdgban hasznalatos
érvelést (81-83). A személyiség intimitasat szinre vivé irodalom Habermas
gondolatmenetében késébb is kulcsszerepet jatszik, nevezetesen, amikor ennek
az irodalomnak a kommercializdl6dasat és trivializaléddsat a tomegkultirdban
a polgdri nyilvinossag felbomldsénak fontos tiineteként jeloli meg (254):

A XVIIL szazad folyamdn a polgdri olvasdkozinség egy irodalomra alkal-
mas és kizonséghez kapesol6ds szubjektivitds dpoldsdra éppuigy képes volt
az intim levélvdltdsban, mint a levélvdltdsbdl kifeflsds pszicholdgiai novel-
la- és regényirodalomban. Ebben az alakban értelmezték a magdnemberek
uf létformdjukat, mely voltaképpen a nyilvinossdg és a magdnszféra libe-
ralis viszonydn nyugodott. A privdt Iét tapasztalata lehet6vé tette a tisztin
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emberi pszicholégidjdval, a természetes személy absztrakt individualitdsd-
val valé irodalmi kisérletezést. Amikor ma a tomegkozlési eszkézok a pol-
guroknak errél az dnértelmezésérsl lehdntjak az irodalmi burkot, és a fo-
gvasztéi kultira nyilvdnos szolgdltatdsainak kézkedvelt formdiként
haszndljék fel, akkor visszdjdra fordul az eredeti értelem. A XVIIL szdzad
pszicholdgiai irodalmdnak tdrsadalmasitott mintdi, melyekkel a XX. szd-
zad ténydlldsait tdlaljdk a human interest és az életrajzi jegyzet szdmdra,
egyrészt dtviszik a sértetlen magdnszféra és az intakt magdnautonomia
illizioit olyan viszonyokra, melyek mdr régen megsemmisttették mindket-
tének az alapzatdt. Mdsrészt ezeket oly mértékben alkalmazzdk politikai
ténydlldsokra is, hogy a nyilvdnossdg még a fogyasztékozinség tudatdban
is privatizdldik; s6t, a nyilvanossdg az egyéni élettoriénetek kizzétételé-
nek a szférdjavd valik, akdr 4gy, hogy az vgynevezett kisember vagy a
tervszertlen megteremtett sztdrok véletlen sorsa kap publicitdst, akdr ugy,
hogy a kizfontossdgt fejlédéseket és dontéseket magdnoltozékbe bijtatjdk
és megszemélyesités titjdn a felismerhetetlenségig eltorzitjdk.

Habermas 1962-ben publikdlt elmélete szerint tehdt mar jéval az el6tt az idd-
szak el8tt, amit én az eldbb az dnéletrajzi boom korszakaként irtam le, lénye-
gében a 19. szdzad utolsé évtizedeiben kezd$dé folyamat sordn meginogtak
azok a kulturdlis feltételek, melyek az énéletrajzi miifajok iranti érdeklédéstn-
ket alitAmasztanak. Elgondoldsa szerint a koz- és a magdnszféra 6sszemosoda-
sdban kulcsszerepet jatszik a tdmegmédia és a kulturipar kialakuldsa: ezek
olyan magantérténetek tomegét mutatjik be, melyek nem alkalmasak rd, hogy
segitségiikkel az dltalénos emberi mibenlétén elmélkedjiink, inkdbb véletlen-
szertiek és esetlegesek vagy extrémek.

Nem kell feltétleniil osztoznunk Habermas boriilatdsiban és radikdlis to-
megkultira-ellenességében — melyet kiilénben maga is kritikusan szemlélt az
1990-es kiadds eldszavaban (1999, 25) -, enélkiil is elkeriilhetetlennek latszik,
hogy feltegyiink néhény kérdést a 20. szdzadi nyilvdnossdgtorténeti valtozdsok
és a kortdrs dnéletrajzi kultdra kapcsolatardl, Ha az onéletrajzi jellegii miivek
fontos létalapjit adja a2 maganjellegii és a nyilvanos jél szabalyozott viszonya,
akkor a kortars dnéletrajzi formakat vizsgalva szlikségszertien felmeriil a kér-
dés, hogy vajon a magdn és a nyilvénos kozotti hatdr elmosédasaval megszd-
nik-e az dnéletrajzi megnyilatkozasok kitiintetettsége, izgalma? Ugy is fogal-
mazhatunk, hogy nem jelenti-e az énéletrajzi boom val6jdban az &néletrajz
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végét? Valami hasonlét kérdez William H. Gass amerikai prézairé és irodalmar
is sokatmondé cimi esszéjében: *The Art of Self: Autobiography in an Age of
Narcissism’ (1994). Gass arra keresi a valaszt, hogy van-e a sztérok, kisebbsé-
gek, kldnok, szektdk és 4ltaldban a narcisztikus magamutogatas virdgzdsanak
kordban barmi értelme énéletrajzot irni, mar amennyiben nem akarunk bele-
torédni, hogy mindnyajan , iires néz6tér elétt vissziik szinre a személylinket”
(43). Konkluzidjaban azt javasolja, hogy térjiink vissza egy régimédi identitds-
felfogashoz, az én viltozatlan, magszerti szubsztancidjinak és esetleges koriil-
ményeinek megkilonbéztetéséhez (52):

Amikor a régi filozdfidkban a lélek vagy az én létét akartdk bizonyitani,
mindig ramutattak, hogy sziiletési neviink szubjektumiént nevez meg min-
ket, nem pedig predikdtumként; hogy a szubjektum az a tartés, viltozatlan
seubsztancia, mellyel az élet viltozdsai torténnek, s ha nem létezne ilyen,
és az én ugy vdltozna, akdr egy felh6, nem volna atommag, mely kériil
tulajdonsdgaink ugy korozhetnek, mint a teherkocsik, nem volna cime cse-
lekedeteink és napjaink szovegének. Az onéletrajz (a fonév) ennek a koz-
ponti énnek (mely akdr genetikus is lehet) a felkutatdsdt és definicidjdt je-
lentette, mig az dnéletrajzi (a melléknév) volt hivatva a predikdtumokat
képviselni, és kizdrolag az idd és a tér akcidencidira, a hajlamok szeszé-
lyeire vonatkozott.

Nemcsak személyiség-koncepcidjat, de retorikdjat tekintve is demonstrative
odivatii sz6vegét Gass ~ némiképp Habermas szellemében — azzal zarja, hogy
az értekes, olvasdsra érdemes onéletrajz az 6néletrajzi tények esetlegességén
tal képes megjeleniteni a korhoz és helyhez nem kotott, mindny4junkban ko-
Z0s ént.

De vajon milyen vilaszokat tudunk adni a nyilvdnossag radikalis béviilésé-
bél kévetkezd dilemmara, mely Habermasnal és Gassnél is oly vehemensen
fogalmazédik meg, ha nem akarjuk eleve gyantival kezelni az énéletrajzi meg-
nyilatkozdsok tdmegét, s Gass-szel ellentétben nem akarjuk figyelmen kiviil
hagyni vagy elutasitani azokat a szubjektum- és identitasfeifogdsokat, melyek
nem utolsé sorban éppen az elmult évtizedek énéletrajztermésében formaléd-
tak? Az egyik lehetséges vilasz az, hogy az 6néletrajzi megnyilatkozdsok nagy
tomege éppen azért lehet érdekes, mert megkérdéjelezi az ,,altaldnos emberi”
koncepcidjat és tematikus konvencidit, és a személyiségkonstrualds sokféle al-
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ternativ mintajaval szolgdl. Vannak olyan dnéletrajzi torekvések, melyek szem-
mel lithatéan éppen ezt thizik ki célul, és vannak olyanok, melyek mintegy
mellékesen, inkabb a sok lid diszndt gy8z médjara hatnak igy. Ezt kiegészit-
hetjiik azzal, hogy az &néletrajzi megnyilatkozdsok medidlis sokfélesége, amia
boom egyik fontos ésszetevsje, ugyancsak arra 6sztékeél, hogy ﬁjrafogalmaz.zuk
az ,Onéletrajzi szerz6dés”, és tigabban az dnéletrajzi identitds kérdéseit - mind-
erre még visszatérek. »

De persze adhatunk jéval gyakorlatiasabb vélaszt is: utalhatunk az onelet.-
rajzi megnyilatkozasok iranti nem sziiné, sét novekvd érdeklddés tényére, amit
a bevezetében emlitettern. Most itt elsdsorban nem is a kutatok figyelmére gon-
dolok, hanem arra, hogy az elit és a szélesebb kozonség tovibbra is el6szeretet-
tel olvassa, nézi, hallgatja az 6néletrajzi jellegli mivek magas kulturdlis és po-
puléris véaltozatait egyarant. Legyen szé akdr a kilencvenes évek kényes.,
irodalmaérokat is lefegyverzé autobiografiai bestsellerét megir6 — s politikusi
karrierjét ez4ltal is megalapozé — Barack Obamarél (1995), a szépirodalmat
hagyomanyosan a tényirodalom elé helyez6 magyar irodalmi elit dltal rangos
dijjal elismert Bodor Adamrdl vagy Tolnai Ottérdl (2001, ill. 2004),° akar a
rakbetegségét és haldoklasat sokkolé fényképeken keresztiil feltdrol Jo Spen-
ce-rdl, az érzelmes-vallomésos tévéinterjik sorardl vagy arrél a bloggerrdl, aki-
vel sosem taldlkoztunk, de akihez valamiért mégis mindig visszatériink, hogy
bekapcsolédjunk formaléds énéletrajzi elbeszélésébe - a 'valaki a sajat életérdl
mesél’ alaphelyzet, ugy tlinik, nem veszit a varazsabol.

AZ ONELETRAJZI MEGNYILATKOZASOK KORPUSZA

A kovetkezd kérdés, amit Emin satra nekiink szegez, hogy vajon milyen érte-
lemben énéletrajzi mii az Everyone I Have Ever Slept With 1963-1995? Nem
nehéz annak ldtnunk az néletrajzi szerzédés értelmében: Emin nyilatkozatai
és egész életmiive aldtdmaszthat egy ilyen értelmezeést. Ugyanakk”or a cim %ré-
nija arra is vonatkozik, hogy értelmezésre mélt6 dnéletrajzi miként tekllnt-
siink-e minden olyan szdvegre, képre, videdra, weboldalra, képregényre és a
tobbire, amely azt 4llitja magarél, hogy szerzéjének sajt életérdl szol. Onélet-

¢ Bodor életrajzi interjukétete 2003-ban, Tolnaié pedig 2004-ben nyerte e]:az akkor legte-
kintélyesebbnek szdmité maginpénzbél adoményozott Magyar Irodalmi Dijat.
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rajzi mii-e az, ha valaki elénk térja, ki mindenkivel bujt 4gyba életének elsd 32
evében? Ha kiterjesztem ezt a kérdést a kortdrs 6néletrajzi megnyilatkozdsok
vizsgalatdra, Ggy fogalmazhatok, hogy van-e kériilhatarolhaté korpusza annak
a jelenségcsoportnak, amir8l beszélni igyekszem, vagy pedig reményteleniil
szétfolyik a keziink kézott, mivel beletartozik minden, amivel valaha is taldl-
koztunk, mint Emin ésszes h4lotdrsa a sator ponyvéja als?
A definici6s kisérlet egyik véglete a Lejeune-féle, fent idézett szik megha-
tirozds lehetne: csak olyan miiveket értenénk eszerint énéletrajzon, melyek
szovegesek, mdr valamiféle életmiivel rendelkezd szerzék irjak Sket, retrospek-
tivek, tétjiik a narrativ identitds megteremtése — a »hogyan lettem azza, aki
vagyok” kérdés. Am ennek a meghatarozasnak a szlikosség Lejeune dnkritika-
ja utdn 30 évvel még nyilvanvalébb: egy csomé olyan miivet és jelenséget zdrna
ki, amelyek ma a sajat életrsl sz616 nyilvanos beszéd prototipusaiként tiinnek
fel - példaul a blogot vagy a nem (csak) széveges formékat. A mésik véglet egy
olyasfajta tig definicio lehetne, melyet Jacques Presser holland térténész az 4l-
tala ,egodokumentumoknak” elkeresztelt forrasokhoz kapcsol: olyan doku-
mentumokat (példau! naplokat, leveleket, végrendeleteket) vont be ezen a né-
ven a torténész vizsgdlédasaiba, amelyekben egy szubjektum folyamatosan hirt
ad magdrol. Egy ilyen korpuszkijeldlésnek megvolnanak az evidens elényei: jol
sszefoglalja azokat a jelenségeket, melyeket intuitive Osszefliggbnek érziink
mint ,,narcisztikus korunk” jelenségeit, ugyanakkor problematikussd teszi,
hogy annyira hatdrozatlan kérvonalakat rajzol meg, melyek esetleg nyilvanos-
sagtorténeti szempontbdl leirhatéva teszik ezeket a jelenségeket, de aligha al-
kalmasak a kitlonboz6 szivegek, miivek, projektek csoportositasdra, dsszeveté-
sére. A két véglet kozott afféle munkahipotézisként én dgy hatdrolndm el a
kortdrs énéletrajzi megnyilatkozasok korpuszat, hogy azokat a miiveket és je-
lenségeket sorolndm ide, melyek - til azon, hogy énéletrajzi értelmezésre ki-
naljik fel magukat, azaz megfelelnek az énéletirsi paktum kivinalmainak —, a
kovetkezd két kritériumnak is megfelelnek: Egyfelél, noha a retrospektivitas
kritériumat (tehdt a naploféleségek kizdrdsat) tdlsdgosan szigortinak gondolom,
jellemzi Sket valamiféle utolagos szerkesztettség — azaz példéul nem sorolnim
ide azt, ha valaki egy kamerat elhelyez a lakdsaban, és folyamatosan, valés idé-
ben kozvetiti az interneten vagy egy tévécsatornan az életét, ugyanakkor a ku-
tatds trgydnak tartandm az igy késziilt felvételekbél szerkesztett anyagok koz-
zétételét. Mdsfeldl pedig csak olyan jelenségeket sorolnék ide, melyek a
narrativitds bizonyos fokit mutatjik - azaz példaul egy onarcképet onmagaban
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nem, de énarcképek sorat mir igen. Ugyanakkor be kell litnom, hogy ez meg-
lehet8sen bizonytalan kritérium, hiszen példéul kordntsem evidens, hogy mit
tekintiink narrativnak vizudlis anyagok esetében - ennek a szertedgazo és ha-
talmas irodalommal rendelkezé kérdésnek a targyaldsa azonban jocskan tul-
mutat irasom keretein.’

MEDIUMOK KOZOTT

Ahogy mér utaltam r4, Emin énéletrajzi miivészete tobbféle miivészeti dgat és
médiumot feldlel. Tulajdonképpen magéra a sdtorra is igaz ez a médiumok
kozotti 1ét, ha azt tartjuk szem elétt, hogy befogadéként, a kdzonség atlagos
tagjaként hogyan taldlkozhatunk vele. Nyilvdn csak viszonylag kevesen lattak
&6ben kiallitva,'® a kevésbé szerencsések, mint példaul én, albumokbol, té-
vémisorokban vagy az interneten szorfozve ismerkedhetnek meg vele. Az
utébbi - legvaloszinilibb — esetben hamar rabukkanhatunk arra a videéra is a
youtube-on,! melyben Emin dnéletrajzi jellegi kommentarokat fiiz a m ke-
letkezéséhez, és kozben az egykori kidllitdsldtogatok tarsasigaban korbejarhat-
juk az omindzus sdtrat és bekukkanthatunk a ponyvaja ald. De a sitor reinkar-
naciéinak sora nem ér itt véget: ha nem sajndlunk ra 15,99 angol fontot,
reprodukci6jit meg is vasarolhatjuk egy muvészeti Csindld magad-sorozat
részeként, és akdr otthon is felallithatjuk sajat életiinkre szabott verzi6jat."
Természetesen ez a reprodukcick, adaptacidk soraban valé lét nemcsak Emin
vagy a fiatal brit m{ivészek miiveinek és nemcsak a kortars dnéletrajzi alkotd-
soknak sajatja, hanem a kortdrs kultira 1étmédjéval kapcsolatos kozhely. Sza-
munkra az lehet benne mégis érdekes, hogy milyen kovetkezményekkel jar ez
a vandorlas éppen az 6néletrajzi jellegli megnyilatkozésok esetében. Ezt a ker-
dést kétfelé szeretném bontani: a szoveges és nem szdveges dnéletrajzok viszo-

* Ld. példaul a Thomka Bedta szerkesztette Narrativdk-sorozat képi narrativitdssal foglal-
kozé kétetét (Thomka 1998).

1 Fg t3bben mar nem is igen fogjik, mivel a Saatchi-gytijtemény egy részét tarolé londo-
ni Momart raktarépiilet 2004-ben leégett, és a mivek nagy része — koztitk Eminé - odave-
szett.

1 1d. http://www.youtube.com/watch?v=15jVnBlt6e0. Maga a vide4részlet mellesleg egy
Emin-portréfilm része (The Eye: Tracey Emin, 2005), de az eredeti portréfilmet nyilvan
megint csak elenyészden kevesen lattik a youtube-részlethez képest.

12 Ld. hitp://www.iartistlondon.com/products/iemin.
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nydnak kérdésére és a medidlis véltozatossdg és az identitds viszonydnak a
kérdésére.

Ha elfogadjuk az 6néletrajz tradicionalis, sziik meghatdrozésat, és alapve-
tden irodalmi szévegként gondolunk rd, akkor azok a valtozdsok, melyek a
kizlonbozd miivészeti dgak és médiumok hierarchisjiban térténtek az elmult
évtizedekben, fenyegetének tiinhetnek a par excellence dnéletrajz sorsaval kap-
csolatban. Ahogyan Habermas vagy Gass szdmara a tdrsadalmi nyilvénossig
valtozdsai, igy mdésok szdmadra az irodalom és a vizudlis médiumok kultura-
lis-tarsadalmi jelentdségében zajlé elmozdulds teszi kétségessé az dnéletrajzi
tradicio folytathatosdgat. Egy ilyen gondolatmenetet, a kanadai irodalmér Eli-
zabeth W. Bruss 1976-ban megfogalmazott diagnézisat idézi fel Michael Ren-
ov The Subject of Documentary cimi kotetében (2004). Bruss joslata szerint az
dnéletrajz, a nyugati kultiira masfél ezer éves irodalmi miifaja fokozatosan ki
fog veszni a kultirabol, egy olyan dtfogé folyamat részeként, ,mely valtozds
nem csak egyetlen miifajban jelentkezik, hanem az egész kdrnyezet viltozasat
jelenti, kiildndsen a kifejezés alternativ médjainak relativ megerésddését”
(idézi Renov 2004, 231). Renov persze azért idézi kotetében tobbszor Bruss
borulatasét, hogy régton cafolja is. Az & felfogdsa szerint az ,.onéletrajzi gya-
korlat” (231) dtalakuldsdnak vagyunk tanii, ami egyebek mellett medialis vél-
tozdsokat is jelent, de nem jelenti a modern 6néletrajzi tradicié6 eltiinését vagy
jelentéségének csokkenését. Az ,4j autobiografia” Renov-féle elgondol4sa
olyan 6néletrajzi torekvéseket foglal 6ssze, melyek egyfelél a szubjektum és az
identitds modernista koncepci6inak 20. szézadi megsemmisité kritikai utdn,
ezeket valamilyen médon magukba olvasztva fogantak, mésfeldl pedig alap-
vetden nem irodalmi jellegiliek: dokumentumfilmek, videdk és személyes web-
oldalak dllnak kutatisanak kézéppontjiban.

Ez a vita j6 példa lehet arra, hogy az 6néletrajz irodalmi koncepcidinak a
haszndlhatésdga nem pusztin miifaj-, illetve médiaelméleti kérdés, hanem kul-
turdlis preferencidink fiiggvénye is — pontosabban fogalmazva, a vita rimutat a
miifaj-, illetve médiaelméleti kérdések kulturalis preferencidkkal valé kapcso-
latdra.

" Bér a reprezenticié médiumanak kérdését nem teszi fel nyiltan, mégis ugyanerre a

dilemmdra adott, de Renovétél radikdlisan kiilonboz6 valasznak is tekinthetjiik Paul John
Eakin "What Are We Reading When We Read Autobiography?” cim(i tanulmdnyét (2004),
Eakin, aki mellesleg Lejeune amerikai kéteteinek forditGja és szerkesztdie, és kényvek sorat
publikilta az 6néletrajz témakérében, ebben az irdsdban arra tesz kisérletet, hogy Antonio
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Az dnéletrajzi megnyilatkozdsok medialitdsinak masik aspektusa, amit ki
szeretnék emelni, a killdnféle médiumok és a hozzajuk kacsol6dd killonfele
identitdskonstrukcidk kérdése. Ha megnézzitk Emin videovallomdsit, feltiinik,
hogy abban a szerzé nem él azzal az irénidval, kétértelmiiséggel, amivel — sze-
rintem legaldbbis - a sitorinstallacié maga igen: sirés hangon utasitja el, hogy
az Everyone I Have Ever Slept With pusztin szexualis biogréfidjanak lenyomata
volna, a celeb-vallomasok stilusaban nyilatkozik réla, hogy milyen fdjdaimas
nfeltiréd munka vezetett el a kész alkotdshoz és a tobbi. Jellegzetesen camp
dnkommentirt latunk: nem tudjuk eldénteni, hogy a sztdrmfivész naiv vallo-
mas4t vagy annak a par¢diajit nézziik-e. Az olyan vallomdsok, ahol a mivészt
latjuk-halljuk is, nem csak szavait olvassuk, erésen visszacsatoljak az onéletraj-
2i jellegli miivet szerzdjéhez, megertsitik a személyazonossag értelmében vett
identitast, s ezaltal az néletrajzi szerzdést." Ha ehhez hozzévessziik a Csindld
magad-készletet, mely kisajatitasra kindlja fel a miivészetrajongoknak Emin
dnéletrajzi miivét, azt mondhatjuk, hogy a sétor killénboz6 médiumokban, val-
tozatokban, kontextusokban val6 léte szerzé és mii tavolsiginak, azonositha-
t6sdganak dllandé mozgdsat hozza magdval.

A nyelvi és a vizudlis dnreprezentcié kozotti fesziiltség tematizaldsdnak
rendkiviil finom és szellemes példéja Eperjesi Agnes kvazi-6néletrajzi képsoro-
zata, a Csalddi album (2004), mely egy egyes szdm els6 személyi Onéletrajzi
elbeszéld szoveget parosit 5ssze csomagol6anyagokrol vett Lujrahasznositott™

Damasio nyomén az 6néletrajz kognitiv pszichologiai megalapozasdt adja. Erteimezése sze-
rint ,Damasio szdmdra a narrativa biolégiai, és csak azutan nyelvi és irodalmi” jelenség
(128), amibél az is kévetkezik, hogy az 6néletrajzi narrativa vagy én-narrativa megeldzi a
miifajokat és médiumokat. Az onéletrajz efféle biologiai megalapozisa azt jelentené, hogy
az Snéletrajzi megayilatkozasok egy tértdl, id6tdl és kulturalis tradiciétol fiiggetlen emberi
Alland6 killonféle expresszidi. Renov ezzel szemben az Snéletrajzi gyakorlatot torténeti je-
lenségkeént tekinti, csak nem osztja a tradicié megszakadasaval kapcsolatos félelmeket.

1 Gyakori jelenség péld4ul, hogy sztérdnéletrajzok egyszerre jelennek meg knyv és han-
goskényv formaban a sztér fot6javal a borftén, és a megjelenést olyan promécios vided ki-
séti, ahol latjuk &s halljuk is az dnéletrajzit a stidiéban felolvaso sztart. Példa lehet Roget
Moore My Word Is My Bond cimii memoarjinak adaptaciés kore: a konyv (2008a), a
hangoskényv a szinész eldadasiban (2008b} &s a studidfelvételt bemutatd video (http://
www.youtube.com/watch?v=ww2awdNe_zc). Az identitdsnak ez a hangsilyozisa
ugyanakkor elfedi azt, hogy a sztar-6néletrajzok szerzdi az esetek nagy tobbségében nem
szerzdk a szé hagyomdnyos irodalmi értelmében: az dnéletrajzi szoveget egy ujsagird llitja
elé interjiik alapjdn — ahogyan Moore kényvét is.
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képekkel.”s Es a példak sordt még a végtelenségig lehetne sorolni olyan nem
szOveges eszkozoket (is) hasznald onéletrajzi megnyilatkozasokra, melyek ra-
mutatnak, hogy az identitidskonstrukciénak vannak médiumfiiggd aspektusai,
s ezeknek a szdmbavétele a mai onéletrajzok értelmezésekor megkeriilhetetlen-
nek latszik. Raadasul mindezidaig az identitds kifejezést a személyazonossag
értelmében, az onéletrajzi paktummal Gsszefiiggésben hasznaltam - ha ehhez
hozzavessziik az én idébeli valtozasait atfogd narrativ identitds megteremtésé-
nek médiumra jellemzo eszkozeit, a kérdés nyilvanvaléan jéval dsszetettebbé
és izgalmasabbd valik.

A TRIVIALITAS MINT SZUBVERZIO

Utaltam mar azokra a kortars 6néletrajzi torekvésekre és jelenségekre, melyek
értelmezhetdek a tekintélyes onéletrajz-tradicié tematikus és narrativ normai-
nak felforgatdsaként, s Emin satra a felsorolds szemtelen trivialitdsa miatt jol
beilleszthetd ezek kézé. Ebbdl a szempontbol a sdtrat olyan miként értelmez-
hetjiik, mely kétségbe vonja, hogy az &néletrajz elsésorban spiritudlis torténet,
melynek elsGdleges narrativ tétje egy személyiség belsé torténetének felépitése.
Az ezzel rokon jelenségek koziil két példat szeretnék most kiemelni. Az egyik
a mdr emlitett Jo Spence énéletrajzi fotdesszé-projektje, mely a beteg test tor-
ténetének felmutatdsa révén provokalja a test reprezentacidjanak és a narrativ
identitasnak az dsszefiiggéseivel kapcsolatos bevett elképzeléseinket. A masik
jelenség - eltéren Emin vagy Spence munkdssagatdl - nem példazhaté egy
individualis miivészeti projekttel, hanem kollektiv vallalkozdsnak tekintheté:
azokra a tematikus blogokra gondolok, amelyek az 6néletrajz szépirodalmi tra-
dicidjaban nem szereplé vagy marginalis szerepet jatszo témakat allitanak a
személyiségkonstrukcié kdzéppontjiba — ilyenek példdul a kismamablogok
vagy a gasztroblogok.

Spence felkavaré fotdesszéinek szubverziv erejérdl aligha kell bérkit is
meggydzni, aki megnézi a mellrakban, késébb leukémidban is szenvedd mi-
vész betegség-dndokumentacidjanak akar csak néhany darabjat.’s E vallalkozas

5 Ld. http://www.sztaki.hu/providers/eper/works/recycled_pictures/index_family_album,

html,
16 Spence onéletrajzi projektje kiallitdsok és kinyvek sordban kivetheté nyomon - 1d. Bell
2002. Informat{v vilogatast talilunk képeibdl és szévegeibdl a kivetkezd, mellrakkal foglal-
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felforgaté ereje pusztdn a megmutatds gesztusdban is tetten érhetd: a beteg test
valtozdsanak erésen retorizalt vizualis megjelenitése kendbzetlentil provokdlja
a noi test és a ndi élet reprezenticidjdnak hagyomadnyait. A megmutatas ki-
emelkedd szerepe miatt gondolom, hogy Spence Eminét6l minden egyéb szem-
pontbél killdnbdzé onéletrajzi mivészetét is lehet a ,,szubverziv trivialitds®
rubrikaja alatt tirgyalni. Ugyanakkor a betegségtematika, tovdbba a képekhez
fazott torténetek és kommentarok Spence esetében az onéletrajzi villalkozist
terdpids és politikai célokkal kapcsoljak 6ssze. Erre a szdndékra utal egyik még
sajat maga Altal szerkesztett konyvének a cime is: Putting Myself in the Picture:
A Political, Personal, and Photographic Autobiography (1986). A képek és s20-
vegek kombindcidja a test- és betegségabrazoldsnak nemcsak irodalmi és mi-
vészeti tradici6it vonja kérdére, de mozgdsba hozza és kritikaval illeti a beteg
test orvosi (képi és nyelvi) reprezentdci6jat is (Bell 2002). A képeken szerepld
test egyfeldl az orvosi tekintet targyiasitd hatdsa miatt, masfelél a rak okozta
radikalis megvaltozds kivetkeztében mar-mdr felismerhetetlen ugyanazon test-
ként, a képek sorba rendezése, illetve a képekhez kapcsolt szdveg teremti meg
{igy-ahogy a folyamatossagot kozéttiik. A kiallitisok mellett terapids foglalko-
zasokat is rendezd Spence két évtizedes fotdprojektje az olyan énéletrajzi meg-
nyilatkozdsokra lehet példa, melyek ugy vonjak kétségbe az elmesélésre, meg-
mutatasra mélté élet tradicionalis felfogasait, és gy beszélnek identitds és
reprezenticié kérdéseirdl, hogy kilépnek a miivészeti intézményrendszer, illet-
ve a képzémiivészeti-szépirodalmi diskurzus keretei koziil, és az dnéletrajzot a
politikai aktivizmus részeként haszndljik.

A masik példdmat alkoté blogok olyan témdkat emancipdlnak és tiintetnek
fel elmesélésre méltoként, melyek a Lejeune szellemében felfogott dnélet-
rajz-tradiciéban aligha tartanak szdmot kiilénssebb érdeklédésre. Egy tanul-
many (Lopez 2009) egyenesen ,radikélis aktusnak” nevezi a kismamablogolast,
elsésorban arra hivatkozva, hogy ezek a blogok - melyek a magyar interneten
is elképesztéen nagy szdmban vannak jelen és nagy olvasottsignak rvendenek
- az anyasdg Ujradefinidlisdban jatszanak kiemelkedé kulturalis szerepet. A
kismamablogoknak, akdrcsak bizonyos gasztroblogoknak, melyek a terhességet
és a kisgyerekek nevelését, illetve a gasztrondmiai miiveltséget és a fézést mint
a személyiségkonstrukcié teljes jogd, nyilvinossagra szamot tarté elemét jele-
nitik meg, persze nem olyan értelemben kell szubverziv jelentést tulajdonita-

kozé felviligosits oldalon: http://hosted. aware.easynet.co.uk/jospence/index.htm,
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nunk, mint Spence aktivizmusénak. A kismamabloggerek tébbnyire nem te-
kintenek ellenbeszédként sajit iroi tevékenységiikre, a magyar kismamablogger
még csak annyira sem tekinti politikai tevékenységként anyaszerepének felér-
tékelését, mint a Lopez 4ltal bemutatott amerikai tarsaik. Itt ink4bb a mennyi-
ség forradalmardl van sz¢: ezek a blogok olyan kiterjedt, massziv kozosséget
hoznak létre, mely képes emancipalni és iinnepelni egy a szépirodalomként
felfogott 6néletrajz tradicitja szempontjabol trividlisnak téin6 és marginalizalt
szerepet, €s az internet segitségével nyilvdnossa tenni és kézonség elé vinni.

ELETUT VAGY TAPASZTALATGYUJTEMENY

Az utolsé szempont, amit fel szeretnék vetni, szorosan kapcsolédik a blogokhoz
mint a személyiség formaldddsinak és szinrevitelének médiumahoz. Tudjuk,
hogy a blogoknak tébbféle megjelenitési médja van: a bejegyzéseket olvashat-
juk keletkezési sorrendjiikben és idBben visszafelé, de a cimkéknek kdszénhe-
tden az idSrendtél fiiggetlen tematikus elrendezésben is megjelenithetjiik a
bejegyzéseket. Ezeket a lehetdségeket felfoghatjuk a személyiség megjelenitésé-
nek médjaiként: a hosszabb életszakaszt 4tfogé nagyobb narrativa alternativéja
a tredékes, adatbazisszerd megjelenités (Lopez 1999, 738), ami egyfajta térbe-
li, de nem idébeli leképezését adja a bejegyzésekben felépiils személyiségnek.
(Talin nem hat til erdltetettnek ezt a kérdést megint visszacsatolni Emin sat-
tdhoz: az Everyone I Have Ever Slept With 1963~1995 is megjeleniti ezt a ket-
tosséget: a neveket egy torténet allomdsaiként vagy felsoroldsként, adatbézis-
ként is tekinthetjiik.) A személyes blogok tehat egyfel6] megfelelnek Lejeune
ama kritériumdnak, miszerint az 6néletrajz olyan elbeszélés, mely a ,magénéle-
tére, killondsképpen személyisége torténetére helyezi” a hagstlyt (Lejeune
2003, 18) - ez az olvasatuk keriil eltérbe, ha valakinek a blogjdt folyamatosan
visszaolvassuk vagy a keletkezés idejében nyomén kavetjiik ~, ugyanakkor az
atfogd narrativa csak az egyik létmédja ezeknek a szovegeknek,

A digitalis hipertext els8 teoretikusai nagy hangstlyt fektettek erre a rugal-
mas konfigurdcidra, és ramutattak, hogy az a széveguniverzum, ami a digitélis
vildgban létrejon, sok szallal kétodik a modern szerz6-mii-olvasé modell struk-
turalista, illetve posztstrukturalista kritikdjahoz, és sokszor éppen ennek a kri-
tikinak a fogalmait hasznaltik a digitalis szévegvilag leirdsara (Id. pl. Landow
1997). Fontos szerepet jétszik ebben a kritikdban, s ennek nyomén a digitalis
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szdveguniverzum leirdsaiban, az a kotreldcié, mely a mii egysége és a szerz6i
személyiség egysége kozitt 4ll fenn: a modern irodalom vildga a szerzé €s a mii
fogalménak sziiletésétdl, tehét korilbeliil a 18. szdzad végetol kezdve a szerzd
és a miiegész tiszteletén alapul, s a mult szdzad hatvanas éveitdl kezdve a két
fogalom kélcsdnos egymadsrautaltsdga, illetve az irantuk mutatott tisztelet valt
massziv kritika targyava. ., A pluralitds igenlésén alapulé kommentar nem »res-
pektilhatja« a szdveget” — irta Roland Barthes (1997, 27) a hipertext-teoretikus
altal is el6szeretettel idézett S/Z bevezetGjében, ahol a megmerevedett jelentésti
kanonikus szdvegek olyan olvasasdra tesz javaslatot, mely radikalisan szakit a
felfedhet szerzdi szindék és a mliegésznek aldrendelt részek koncepcidjaval és
az abbdl kivetkezd interpretdcids gyakorlattal. A digitélis szévegvilag az ilyen,
miivet és szerzét ,nem respektald”, részeket az egész elé helyezd olvasdsi, sz6-
veghasznélati médok szdmdra nagyon termékeny kozeg, s ez nyilvan nem
hagyja érintetleniil az itt fellelhet$ 6néletrajzi jellegii szovegeket vagy multimé-
dias miveket sem.

Az énéletrajz olyan megnyilatkozési forma, ami sziikségszerden elétérbe al-
litja a szerzdi személyiség és a miiegész egymasrautaltsaganak kérdését. A sze-
mélyes blogok arra lehetnek példak, hogy a folyamatos elbeszélésben megterem-
t6d6 narrativ identitis és az identitds toredékes, adatbazisszeri megjelenitése
nem feltétleniil zarja ki egymast, hanem lehet ugyanannak kétféle nézete, konfi-
gurdciéja. Ami szerintem ennél radikélisabban kiilonbozik a modern irodalmi
onéletrajzkultira hagyomanyaitdl, az a blogoknak egy masik, de az egyes blogok
folyamatos nyomon kévetésénél nem kevésbé elterjedt (s6t!) hasznélati modja:
amikor valamilyen élmény vagy tapasztalat nyomdba akarunk eredni, és a ke-
resd segitségével ennek a célnak megfeleléen valogatjuk 6ssze a blogok bejegy-
zéseit. Ha mondjuk a kismamablogokndl maradva sziilésélményekrél szeretnénk
olvasni, blogok relevans részleteinek rengetege sorakozik fel eléttiink, hogy osz-
szehasonlitsuk éket, dsszevessiik Sket sajat élményeinkkel, és segitsenek abban,
hogy megértsiik, mi tortént vagy fog torténni veliink, és hogyan értelmezziik
ezeket a torténéseket. Taldn mindig is ezért olvastunk dnéletrajzot: hogy minta-
kat taldljunk tapasztalataink értelmezéséhez és 6nmagunk megalkotdsihoz.
Ugyanakkor ebben a haszndlatban a személyes blogok, melyek a szerzdk szan-
déka szerint talan magdnéletiik és személyiségiik torténetét vannak hivatva el-
mesélni, az atfogd életit-elbeszélésbol kiszakitott tapasztalatok végtelen katalo-
gusinak bejegyzéseivé valnak. Ezek a részletek tobbnyire narrativak, de nem egy
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nagyobb életszakaszt fognak at, inkdbb térténetmorzsak vagy epizédok, és olva-
sasukkor nem kap szerepet a nagyobb szerz6i narrativaban betsltott jelentésiik.
Mikézben tehdt a személyes blogok egyik konfigurdcidja, az id8ben egymasra
kovetkez6 bejegyzések sora ezer szillal kapcsolodik az 6néletrajz, illetve a naplé
veretes hagyomdnyéhoz, és mikézben masok tapasztalata utdn kutatva aligha-
nem ugyanaz a mozgatorugénk, mint barmely el6diinknek, aki &néletrajzok
olvasdsaba kezdett, mégis azt hiszem, a felsorolt példak koziil ez a narrativa és
személyiség egymasrautaltsigdt nem respektals, szemezget6 olvasis, az tnélet-
rajz epizodjait az életit sszefiiggésébol kiragads széveghasznalat esik a legta-
volabb az onéletrajz irodalmi tradici6jatél.
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