Epités- Epitészettudomdny 33 (3—4) 341-362

A LIBERTY STIiLUS

KISS ZSUZSANNA EMILIA*

A 19. szazad vége felé Olaszorszagban is egy j stilus nyert teret, amelyet csakhamar liberty sti-
lusként emlegettek. Bar ez az elnevezés egy londoni miikereskedd, Sir Arthur Lasenby Liberty nevé-
bdl szarmazik, a liberty (szabadsag) sz6 egytttal a korabeli olasz miivészeti iranyzatok egyik lénye-
ges jellegzetességére is utal. fgy a liberty stilus az Eurdpa més orszagaiban art nouveau-nak,
Jugendstilnak, szecesszionak stb.-nek nevezett stilus sajatos italiai valfajanak széles korben elterjedt
megnevezeéséveé valt.

Sir Arthur Lasenby Liberty maga nem volt miivész, de mint a miitargyak megrendeldjének és for-
galmazojanak fontos szerepe volt az 4j miivészeti felfogasok elterjesztésében. Ezek a nagy-britanniai
,Arts and Crafts” és az ,,esztétista mozgalom”-ban gyokerez6 Gjdonsagok vezettek az 6nallo liberty
stilushoz, amit Olaszorszagban is szivesen fogadtak. Mar 1902-ben a Torin6i Nemzetkdzi Iparmiivé-
szeti Kiallitdson ez volt az uralkodo stilus, amely az eredetiségre, invenciora, a funkci6 és a forma
Osszhangjara, valamint a részek és az egész kozotti szerves kapcsolatra fektette a f6 hangsulyt. Figye-
lemre mélto, hogy a liberty idGszak épitészete nem zarkozott el attol, hogy hasznositsa a helyi, regio-
nalis jellegzetességeket, de szemben allt a historizmussal, és egy sor jelentds miivésznek kdszonhetd-
en, mint amilyenek D’Aronco, Basile, Michelazzi, Sommaruga és masok, elérevetitette a moderniz-
mus eljottét.

Kulcesszavak: liberty, floreale, E. Basile, G. Michelazzi, R. D’ Aronco, G. Sommaruga, szazad-
fordulo

Sok orszaghoz hasonléan Olaszorszagban is Uj stilus sziiletett a XIX—XX. sza-
zad forduldjan. E stilust azonban itt il liberty-nek, stile inglese-nek, arte nuova-
nak, stile nuovo-nak, stile moderno-nak vagy stile floreale-nak nevezték. A stilus
megjelenésének idSpontjat illetden eltérnek a vélemények. Vannak, akik az uj ma-
vészeti korszakot 1895-t61, az Emporium megjelenésének évétdl szamitjak. Ez
olyanféle periodika volt, mint Angliaban a The Studio (1893-t6l), Franciaorszag-
ban a Revue des Arts Décoratifs (1880-t0l), az Art et Décoration (1897-t61) és a
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L’Art Décoratif (1898-t6l), Ausztriaban a Das Interieur (1900) vagy Németor-
szagban a Deutsche Kunst und Dekoration (1897) és a miincheni Jugend (1896)
vagy nalunk a Magyar Iparmiivészet (1898), masok az 1898-as torindi kiallitast je-
16lik meg kezdetnek. Az ott megjelent 0 stilust nuovo stile-nek vagy stile
moderno-nak nevezte Enrico Thovez (1869—-1925) miikritikus a kiallitas idején 1/
rinascimento delle arti decorative (Az iparmiivészet 0ijjasziiletése) cimmel irt cik-
kében. A stile floreale a kiallitason bemutatott ,,libertys” termékek, elsGsorban a
szovetek €s a tapétak jellegzetes viragmintas diszitéseire utald elnevezés (floreale
= viragos). Thovez megjegyzi, hogy ezek viragai természethiiek, az angol Charles
Francis Annesley Voysey (1857-1941) anyagait diszit6, talzottan stilizaltakkal
szemben. De honnan szarmazik a liberty elnevezés?

Vannak, akik ugy gondoljék, ez nem is kérdés, hiszen mint ahogy a Sezession az
elszakadni vagyésra, igy a liberty biztosan arra utal, hogy egy fiatal nemzetallam,’
miutan felszabadult az idegen uralom al6l és fiiggetlen lett, 6nallo, szabad stilus ki-
alakitasara torekedett. Ez utobbi valosziniileg igy is volt, de a stilus neve és a ,,sza-
badsag” jelentésli sz6 azonossaga mégis inkabb a véletlen miive, amely azonban
biztosan segitett az elnevezés meghonosodasaban. A valosag az, hogy a stilus el-
nevezését egy angol miikereskedd, Sir Arthur Lasenby Liberty nevérdl, illetve an-
nak iizletérél kapta.”

Liberty 1843-ban Cheshamben egy posztokereskedd legidGsebb fiaként latta
meg a napvilagot. 1862-t6l Londonban, a Regent Street-i Farmer and Rogers’
Great Shawl and Cloak Emporiumnal dolgozott. A ruhdzati aruhaz keleti részlegé-
nél dolgozva ismerkedett meg a tavol-keleti iparmivészettel, illetve kézmiives-
iparral. 1874-ben lizlettarssa szeretett volna valni, de ezt az aruhaz tulajdonosa
nem tette lehetove.

Egyik baratja, Dante Gabriel Rossetti (1828—1882) — a preraffaelita fest6 — ta-
nacsara 6nallo lizletet nyitott a Regent Street 214. szam alatt East India House (Ke-
let-India Haz) néven 1875. majus 15-én. Bar korabban azt mondta miivészbaratai-
nak, hogy ha egyszer 6nallo tizlete lesz, teljesen meg fogja valtoztatni a ruha- és
lakberendezési divatot, 1jitd és stilusteremtd szandéka ellenére eleinte rengeteg

' Az egységes Olaszorszag ugyanis 1861-ben jott létre, de még ekkor sem tartozott hozza Ve-
lence és Roma. Velencét az 1866-0s porosz—osztrak habort utan kapta meg Olaszorszag, Romat pe-
dig 1870-ben foglalta el II. Viktor Emanuel, és tette fovarossa 1871-ben.

? Hasonloan az Art Nouveau elnevezéshez: ,, Az »Art Nouveau« maga egy német emigrans,
Samuel Bing parizsi lizletérdl kapta a nevét. Bing egy évtizeden 4t japan miikincsekkel kereskedett,
majd 1895-ben »La Maison de I'Art Nouveau« (A modern milivészet hdza) cimen ujra megnyitotta
tizletét, immar kortars tervezdk, festdk és szobraszok munkaival. Ez a galéria, iizlet és bemutatote-
rem lett az iranyzat parizsi székhelye, Bing pedig miiveket rendelt meg, amivel a hazai és kiilfoldi
iparmiivészeket is tamogatta. Mint az Art Nouveau impresszarioja, hirneve révén kiilén pavilont ka-
pott tervezdi szdmara az 1900-as Parizsi Vilagkiallitason." Hardy, William: Art Nouveau, Sze-
cesszio, Jugendstil. p. 8., 11.
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1. kép. Sir Arthur Lasenby Liberty (1843-1917)

keleti régiséget importalt. Ezekbdl a targyakbol kiallitasokat is rendezett és katalo-
gusokat készitett. Tobb, jelenleg muzeumban 1évé targyat vasaroltak akkor t6le.
Ami az 1j dolgokat illeti, f6leg Japanban késziilt szoveteket arult, késébb importalt
Kinabdl, Javabol és Perzsiabol is, pl. kézi szovésli és festésti selymet. Liberty elég
hamar észlelte, hogy a japan aruk — korabban kivalé — minésége romlott. A keleti
kelmék pedig tal finomak voltak ahhoz, hogy eurdpai szabdk és lakberendezék
dolgozzanak beldliik. Liberty azzal kereste meg a kelmefestoket ¢s a textilgyara-
kat, hogy kisérletezzenek keleti stilusi anyagok eldallitdsaval, hogy annak sikere
esetében a kevésbé tehetds embereknek is legyen lehetdségiik az altala forgalma-
zando ,.keleti” aruk megvasarlasara.

Liberty 1883-ban megalapitotta a Furnishing and Decoration Studio-t (egy bel-
sOépitészeti studiot). A Studio megalapitasaban szerepe volt az Aesthetic Move-
mentnek (az ,,esztétista mozgalom”-nak), melynek f6 képviseldi James Abbott
McNeill Whistler (1834-1903) és Oscar Wilde (1854—1900) voltak. Ez a mozga-
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2. kép. A Liberty & Co. korabeli reklamja
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Rossetti

3. kép. Max Beerbohm karikaturaja az Arts and Crafts képviselSirdl (1922)

lom az akkoriban tért hoditd Arts and Crafis mozgalom avantgard valtozatanak
volt tekinthetd.

Az ,esztétistak™ hitvallasa a ,,milivészet a miivészetért” volt. A formai kifejezés
tokéletességét tekintették a legfontosabbnak. Ugy gondoltak, hogy egy targy mar
azzal betoltdtte szerepét, hogy szép. Megalkottak a szépség kultuszat.

Az Arts and Crafts masik iranyzatanak képviseldi az ugynevezett preraffaelitak
voltak, ¢éliikkon John Ruskinnal (1819-1900) és William Morrisszal (1834—1896).
Ok a hangsulyt a kézi munkéra helyezték a tomegtermeléssel szemben, és
Augustus Welby Northmore Pugin (1812—-1852) nyoman a miivészetben a kozép-
kor végét, a gotikat és a reneszanszot kozvetleniil megel6z6 idészakot tekintették
kovetenddnek. Azt vallottdk, hogy a miivészetnek tanitd jelleglinek kell lennie;
minden alkotas valamilyen tanulsagot, erkdlcsi példat kozvetitsen. Az esztétistak
viszont mar csak sugallni akartak, és elutasitottak azt, hogy a mialkotas valami-
lyen moralis, tarsadalmi vagy politikai mondanivalot hordozzon. Eltérd filozofia-
juk miatt a két mozgalom képvisel6i kozott ellentétek alakultak ki. {gy Ruskin és
Whistler, a két vezetd kozott is. A viszalykodas ellenére a két iranyzat kolcsondsen
hatott egymasra. Az esztétistakra nagy hatast gyakoroltak a preraffaclita alkota-
sok, pl. Dante Gabriel Rossetti képei. Az ezeken abrazolt idillikus kdrnyezet, idea-
lizalt taj, a n6k abrazolasa — nem utolso6sorban ruhaiké —, fontos szerepet kaptak az
esztétista stilus és 0ltozkodés kialakulasaban. Az ,,esztétikus” ndi 61tézkodéshez
nem tartozott sem fiiz6, sem turnfir, s a finom, vékony anyagbol késziilt, lazan le-
omlo ruhazat visel§jének konnyed, légies megjelenést kdlcsonzott. Aki igazan di-
vatos akart lenni, az kibontott vords hajzuhataggal jart. Az ilyen megjelenésii n6-
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ket azonban a viktorianus tarsadalomban nem sokra becsiilték, mert ugy tartottak,
hogy a laza ruhazat laza erkolesti n6t takar. Voltak olyanok is, akik nem esztétikai,
hanem egészségligyi megfontolasbol hordtak az 1j stilusu ruhdkat, amelyek végiil
az elékeld holgyek kozott mégis csak elterjedtek ,,teakosztiim”-ként vagy fogado-
pongyolaként. Az esztétistak hatasa viszont a preraffaelitak ttlzo kozépkorimadat-
anak mérséklodésében valt érezhetove.

Bar az esztétista mozgalom is sokat meritett a kozépkorbol, lehetségesnek tar-
totta, hogy a kor miivészeit mas korok €s foldrajzi helyek stilusjegyei is inspiral-
jak. Stilusjellemzdit nehéz megfogalmazni, mert azokat mindig is valamilyen ho-
maly ovezte, amely egyben sajatos bajat is adta. Motivumait és szineit Egyiptom-
bol, Perzsiabol, Eszak-Afrikabol, Kinabol, de mindenekel§tt Japanbol kolesonoz-
te. Volt, hogy lemasolta a keleti példat, de gyakran szabadon atfogalmazta anélkiil,
hogy torténelmi vagy foldrajzi hiiségre torekedett volna. Mindezekkel egyiitt ki-
alakult az a félreismerhetetlen formatervezési mod, amit az esztétizmus stilusanak
neveziink. Az esztétista mozgalom létrejottében és Liberty életének alakuldsdban
egyarant fontos esemény volt 1854-ben Japan megnyilasa a Nyugat szamara Perry
amerikai tengernagy akci6ja nyoman. Igy lehetévé valt, hogy a nyugati arukat ja-
pan piacokon is értékesithessék, illetve, hogy régi és Uj japan aruk arasszak el az
angol szigetorszagot és Eurdpat.’

Liberty stadidjaban a kor hires formatervezdi dolgoztak, akik az el6bb emlitett
miivészi iranyzatokat képviselték. Tobbek kozott Edward Burne-Jones (1833—
1898), Dante Gabriel Rossetti, Whistler és Frederick Lord Leighton (1830-1896).
Legf6bb tervezdjének azonban Archibald Knox (1864—1933) tekinthetd. Knox az
angol fémmiivességben olyan kivald volt, mint Charles Rennie Mackintosh
(1868-1928) a butortervezésben, és gyakran alkalmazott kelta ihletésti formakat
eziist- és ondtvozetli (pewter) targyain. Ezeket ,,Cymric”,” illetve ,, Tudric” néven
hoztak forgalomba, elnevezésiikkel is utalva a kelta (walesi) gyokerekre.

Az 1890-es évek végére kialakultak a liberty stilus jellegzetes formaelemei.
Mas bels6épitészeti stilushoz hasonldan a libertynek is voltak jellegzetes szinei.
Azugynevezett ,liberty szinek” a kék, a zoldessarga, az arany, a korall és altalaban
a pasztellszinek voltak. A figuralis diszités, az emberabrazolas, amely oly gyakori
a viktorianus miivészetben, ¢€s az art nouveau-nak, valamint a Jugendstilnek is
egyik jellegzetessége volt, teljesen hattérbe szorult, és szinte sohasem jelent meg a

3 Perry 1853-ban hajorajaval meglepetésszeriien behatolt az 1640-es évek ota ,,zart orszag-
ként” viselkedd Japan fovarosanak kikotdjébe, azzal a céllal, hogy a kiilfold szamara megnyissa az
orszagot. A hatalmon 1év6 sogun belatva, hogy nem képes fegyverrel ellenallni, az 1854 marciusa-
ban visszatérd Perryvel japan—amerikai baratsagi szerzdést kotott, amelyet ezutan még 16 allammal
kotott hasonld megallapodas kovetett, s ezzel Japan gyakorlatilag megnyilt a kiilfoldiek szamara.

* Walesiiil Cymru = Wales; Cymry = walesi ember; Cymric = walesi.
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4. kép. Archibald Knox: A Liberty & Co. (1902 k.) szamara tervezett ora;
onotvozet és tlizzomanc

libertys targyakon, illetve ha mégis, akkor nagyon visszafogottan, apr6é dobozok,
¢kszeres ladikak tetején.

A britek, igy Arthur Lasenby Liberty tervezdi, koztiik Archibald Knox szamara
is visszataszitd volt az art nouveau és a Jugendstil dekadens szexualitasa, hajzuha-
tag-fetisizmusa, érzékisége, ezért az erotikus jeleneteket szamiizték miivészetiik-
bol. Csak teljesen leegyszerisitett, kelta gyoker(i —a XIX. sz.-i asatasokbol eldke-
rilt leletek formakincsébdl merit6 — motivumokat hasznaltak. Az art nouveau-val
és Mackintosh glasgow-i iskolajaval egyetlen diszitGelemiik k6zos, a stilizalt skot
rozsa.

Tagadhatatlan a kapcsolat a liberty stilus és az Arts and Crafts kozott, de amig
az utdbbi eszmei hatterét a kdzépkor idealizalasa és a szocialista életszemlélet

5. kép. Archibald Knox: A Liberty & Co. szamara (1902 k.) tervezett Tudor-stilust talka;
ondtvozet és zold Powell-iiveg



A liberty stilus 347

6. kép. C. Dresser: Elére allitott kocka teaskanna (1879)

7. kép. C. Dresser: Kubus teaskanna (1879)

adta, az el6bbi a skot és a becsi iskolaval egyiitt az ébredé modernista szellemiség
képvisel6je volt.

Liberty tervezdi mar koran felismerték a funkcionalitas fontossagat. Archibald
Knox els6 mestere, Dr. Christopher Dresser (1834—1904) fogalmazta meg el6szor
azokat az elveket, amelyek késdbb a weimari Bauhaus filozofiajanak lényegét ké-
pezték:



348 Kiss Zsuzsanna Emilia

— fitness for purpose (célszeriliség)

— all decorated objects should appear to be what they are; they should not
pretend to be what they are not (minden targy annak latsszon, ami, és ne szin-
lelje azt, ami nem).

Itt kell megjegyezni azt a — sokak szamara szinte hihetetlen — tényt, hogy a ku-
bista-futurista-absztrakt aramlat kezdetei inkabb britnek, mint francianak vagy
olasznak tekintheték. Ezt az aldbbi, Christopher Dresser altal 1879-ben tervezett
teaskannak jol szemléltetik.

Erdekes, hogy elméleti munkaiban a funkcionalizmust hirdette, targyain pedig
inkabb a forma uralkodik. Azt is mondhatnank, hogy tanitvanya, Knox sokkal in-
kabb megvalositotta azt, amit § inkabb csak hirdetett.

A funkcionalizmus mellett Dresser és a tobbi tervezd is nagy jelentGséget tulaj-
donitott a diszitésnek, ami azonban sohasem uralkodik el a targyon. Ezt bizonyitja
az is, hogy ha Archibald Knox targyair6l eltavolitjuk a diszitéelemeket, altalaban
tiszta mértani formakat kapunk, a gyakorlatban kdvetve azt az elvet, hogy semmi
se akarjon masnak latszodni, mint ami.

Sir Arthur Lasenby Liberty maga nem volt miivész, csak a tervezok ¢és gyartok
megbizojaként, valamint a megbizasabol készitett targyak forgalmazojaként alaki-
totta ki és formalta a liberty stilust.

A liberty stilusu haromdimenzios targyakra a formatisztasag és az egyszeriiség,
a kétdimenziosakra pedig az egyszerliség mellett az ismétlddo stilizalt motivumok
jellemzéek. Ilyen targyak valtak vilagszerte ismertté és keresetté. ElsGsorban
Olaszorszagban 6rvendtek nagy népszerliségnek. Liberty Europaban tobb fiokiiz-
letet nyitott, tobbek kozott Milanoban. Ez is kdzrejatszhatott abban, hogy Liberty
targyait még inkabb megismerjék és megszeressék az olaszok, és Liberty nevé-
bdl az olasz szazadforduldé mivészetének egyik kozkeletii stilusjelzd kifejezése
valjék.

Ezt a nevet a szakirodalomban f6leg az épitészetre vonatkozdan hasznaljak.
Kezdeteként kiilonbozd idopontokat jeldlnek meg, de abban mindenkinek meg-
egyezik a véleménye, hogy az 1902-ben Torindban megnyilt kiallitdison mar mint
uralkodo stilus szerepelt. Itt szinte az Osszes kiallitasi épiilet ,,libertys” volt. A
Nyugat nagy, ipari orszagaiban az ilyenfajta nemzetkozi vagy vilagkiallitasoknak
mar évtizedes hagyomanyuk volt, amikor Olaszorszag is vallalkozott hasonlo kial-
litasok megrendezésére.

Erre tobb, szintén torinoi kiallitast, az 1884-es altalanos kiallitast, az els6 olasz
épitészeti kiallitast (1890), majd az 1898-as iparmiivészeti kiallitast kovetden ke-
rilt sor. Ez volt az 1902. évi Prima Esposizione d'Arte Decorativa Moderna (A
Modern Iparmiivészet Elsé Kiallitasa), amely Torino fejlédésére és épitészetére
kiilondsen nagy hatast gyakorolt.
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8. kép. A Leonardo Bistolfi altal tervezett kiallitasi plakat

A pavilonépitészet ekkor szinte kiilon miifajja fejlédott. Ebben az idében ennek
kiilondsen nagy jelentGsége volt, mert kivalo lehetéséget kinalt azoknak az épité-
szeknek, akik szabadulni akartak a historizmustdl, és egy merében mas, 01j és ere-
deti stilus kialakitasara torekedtek. Ilyen épitész volt Raimondo Tommaso
D’Aronco (1857-1932) is.

D’ Aronco méar nagyon fiatalon, tizenkilenc évesen épitészeti palyazatot nyert.
ElGszor akkor figyeltek fel ra igazan, amikor 1883-ban a II. Viktor Emanuel-em-
Iékmire kiirt palydzaton terve masodik dijat nyert. 1887-ben a Velencei Szépmii-
vészeti Kiallitas épiilete késziilt el az 6 és Trevisantano terve alapjan. Terveivel si-
keresen szerepelt az 1890-es torindi épitészeti kiallitason és a palermodi Nemzeti
Kiallitason is 1891-ben. Nemcsak Olaszorszagban, hanem Torokorszagban is te-
vékenykedett. Mint igéretes fiatal épitészt 1893-ban meghivtak Isztambulba, hogy
készitse el az 1896-ban megrendezend6 mezGgazdasagi és ipari kiallitas terveit. A
terveket II. Abdiilhamid szultan hagyta jova. A kiallitdsra azonban nem keriilt sor,
mert 1894. julius 10-én egy foldrengés stlyos pusztitast okozott a varosban.
D’ Aroncora ezutan még inkabb sziikség lett. Els6ként biztak meg a torténelmi va-
rosrész megsériilt épiileteinek — tobbek kdzott az Hagia Sophianak — a helyreallita-
saval, emellett sok 0j hazat tervezett a kormany, illetve maganszemélyek megbiza-
sara. Mivel szinte udvari épitész volt, torokorszagi karrierje 1909-ben, I1. Abdiil-
hamid elmozditasaval véget ért. Ez a tizenhat év munkassaganak legtermékenyebb
id6szaka volt. Még torokorszagi tartozkodasa alatt is sok épiiletet tervezett Olasz-
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orszagban. Legismertebb és talan legjelent6sebb miivei mégis a fent emlitett 1902-
es kiallitasi pavilonok.

Miel6tt az épiiletek elemzésére térnénk, néhany sz6 magarol a kiallitasrol. Ez a
kiallitas azért is jelentds volt, mert Eurdpa ekkor figyelt fel a korabeli olasz miivé-
szetre —beleértve természetesen az épitészetet is —, és kiilondsen nagy hatassal volt
Torino varos fejléddésére. Az iparmiivészet minden dganak lehet&sége volt a bemu-
tatkozasra. Akkoriban a formatervezés mar olyan, a korabbinal kiterjedtebb értel-
mi tevékenységgé valt, amelyen beliil az egyes miivészeti agak hatarait gyakran
szinte nem is lehetett meghtizni. A tervez6 nem ritkan egy személyben épitész ¢s
iparmiivész, s6t gyakran kézmiiparos is volt, akinek feladatkore elvben a tér kiala-
kitasanak, diszitésének, butorainak megtervezésétol egészen a mindennapi élet
hasznalati targyainak megformalasig terjedt. A tervezésben egyre inkabb el6térbe
keriilt a teret alkotd és benépesito targyak kozotti harmonia, a késébbiekben a
,,Gesamtkunstwerk”-ben kiteljesedd, az 6sszhangban all6 részekbdl 1étrejovo egy-
séges alkotas gondolata, valamint a ,,szép” és a ,,célszer(i” fogalmanak &sszekap-
csolodasa elsésorban a miialkotas rangjat eléré hasznalati targyak tervezése révén.
Ugyanekkor még fontos cél volt a diszités. A kor milivészei szamara a szép €s a
hasznos szinte Osszetartoz6 fogalmakat jelentettek. Ezért volt az — mint azt alabb
olvashatjuk —, hogy a Kiallitis Altalinos Szabélyzata a kiallitandé targyak hasz-
nalhatosagéra vonatkozé kitételeket nem tartalmazott, anndl nagyobb hangsulyt
helyezett a miivészi kivitelre, ahogy ez a szabalyzat 2. pontjabol is kitiinik:

,»A kiallitas az »utca«, a haz és a szoba esztétikussagat szolgald miivészi megjelené-
sti megoldasokat és termékeket mutat be.

Csak eredeti és a formak esztétikus megujitasanak valodi szandékat tiikr6z8 pro-
duktumoknak adunk teret.

Nem fogadunk be multat idéz6, szimpla stilusimitaciokat, sem olyan ipari termé-
keket, amelyek Iétrejottét nem valamilyen miivészi elképzelés inspiralta.”

Az eredetiség, ijdonsag s szépség volt a tervezés harom f6 szempontja, hiszen
az, hogy valami jol funkcionaljon, természetes volt.

A kiallitasi pavilonokra palyazatot irtak ki, melyet D’ Aronco nyert meg. A ma-
sodik dijat Annibale Rigotti (1870-1968) kapta. Az eredményhirdetés utan felkér-
tek mindkettdjiiket, hogy egyiitt allitsanak 0ssze egy Uj tervet. Erre nem volt sok
1d6, és a munkat még az is hatraltatta, hogy D’ Aronconak kozben Toérokorszagban
kellett lennie, hogy a szultantol korabban kapott megbizasoknak eleget tegyen. A
szoros hataridd és a két épitész eltérd egyénisége — D’ Aronco €pitészetét a gazdag
diszités és a keleties formak hasznalata, Rigottiét pedig az egyszertiség és a funk-

> http://www.1902.info/mirror/1902/www.1902.info/engine/template/InfoScreenlecd.html
?0id=11&path=4%2C1 honlapon talalhat6 angol szoveg forditasa.
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9. kép. R. D’Aronco: A Torindi Nemzetk6zi Iparmii-
vészeti Kiallitas kozponti pavilonja és annak
bejarata (1902)

cionalizmus jellemezte — ellenére, vagy talan éppen ezért, nagyon eredeti épiiletek
sziilettek. D’ Aronco postan kiildte el Rigottinak a terveket, aki aztan 6sszerendezte
oket, és feliigyelte a munkalatokat, de a pavilonok nagy részének tervezését azért
D’ Aronconak kell tulajdonitanunk.

A pavilonokat mar a kortarsak is libertysnek mondtak, de azok az eurdpai sza-
zadfordulds iranyzatok stilusjegyeinek szinte mindegyikét felvonultattak. igy pél-
daul a Gazzetta del Popolo pavilonja szoros kapcsolatot mutat Otto Wagner bécsi
karlsplatzi megallojaval. Emellett az éptiletek tipikusan ,,D’ Aroncdsak™ voltak. Ez
azt jelenti, hogy — pl. a kdzponti pavilonon — iszlam gydkert formakat hasznalt,
illetve kombinalt szecesszids formakkal.®

D’Aronco épitészetét azonban nem itélhetjiik meg csupan pavilonjai alapjan,
bar kétségtelen, hogy akar hivhatnank 6t a ,kiallitdsok épitészének” is. Ahhoz
azonban, hogy teljes épitészeti munkassagarol képet kapjunk, feltétlentil figyelem-
be kell venniink torokorszagi munkait, amelyek két csoportra oszthatok. Az egyik
csoportba az ujjaélesztett ottoman stilusban tervezettek, a masikba pedig a bécsi
szecesszio formavilaganak hatasat magukon viseld épiiletek tartoznak.

D’ Aronco épitészetének egészérdl azt mondhatjuk, hogy azt a szecesszio szel-
lemisége €s a hagyomanyos torok formavilag jellemezte.

8 A Déry Attila—Merényi Ferenc: Eurdpai épitészet 1750—1918 c. kényv 391. oldalan ez ol-
vashato: ,,...Raimondo D'Aronco (1858-1932). Felfogasanak ¢s miivészetének jellegzetes és kozis-
mert tiikre lett a Torinoi Kiallitas kupolas, hullamzo tetds pavilonja (1902, elpusztult), amely a bécsi
szecesszi6 formait idézi.” Erdekes, hogy a tordk formavilag hatasarél nem tesz emlitést, pedig felfe-
dezhetd rokonsag a hagyomanyos iszlam épitészettel.
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11. kép. E. Basile: A Villa Igiea ebédldje

A liberty jellemzéséhez nem elég egy ¢épitész munkajara tdmaszkodnunk. A to-
vabbiakban ezért par mondatban érdemes a kor néhany neves épitészét, tgymint
Ernesto Basilét, Giovanni Michelazzit ¢s Giuseppe Sommarugat bemutatni.

Ernesto Basile (1857-1932) D’ Aronco kortarsa volt, mégis t6le mer&ben eltérd,
sajatos formavilagot képvisel. Basile ugyanis Szicilidban — egy 6nallo foldrajzi és
kulturalis egységben’ — sziiletett, élt és alkotott. Egyetemi évei utan sok id6t toltott
a sziciliai normann és reneszansz €pitészet tanulmanyozasaval. A normann hatas

7 Nem feledkezhetiink meg arrol, hogy szigetként Szicilia torténelme és kulturalis fejlédése
eltér a kontinensétdl. Gorog gyarmatként, majd romai provinciaként élte els6 viragkorat. Az épité-
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inkabb tomegformalasaban, mig a reneszansz¢ a diszitémotivumaiban figyelhetd
meg. Normann hatés, hogy szamos épiiletét er6dszertien alakitotta ki. Gyakran a
haz egy vagy tobb sarkat tigy képezte ki, mintha az egy var tornya lenne. Az ,,6rto-
rony” alkalmazasat az 6 jellegzetességének tekinthetjiik. Basile épitészete ezzel
egylitt nagyon sokszin(: pl. az 1891-92-es Palermo6i Nemzeti Kiallitasra tervezett
pavilonjait teljesen az arab miivészet ihlette; egyik legismertebb miive, a Sala delle
Feste példaul olyan, mintha egy arab mecsetben jarnank. Az 1899—-1900-ban épiilt
Grand Hoétel Villa Igiea all’ Acquasanta egy igazi normann var, a bejaratot hangsu-
lyoz6 ,,0rtoronnyal”; az 1907—1912-ben épiilt Cassa centrale risparmio V.E. vi-
szont egy reneszansz palotara emlékeztet. Mintha épiileteivel Szicilia torténelmén
vezetne minket végig.

A hagyomanykdvetés, illetve a torténeti formaelemek hasznalata mellett azon-
ban minden esetben megjelenik valami mas is, az eurdpai szazadfordulds iranyza-
tok hatasa. A Villa Igieanal ez a bels6épitészeti kialakitasnal figyelhetd meg.

Az ebédld teljes falfeliiletét freskok boritjak, amelyek sokban hasonlitanak
Alphons Mucha (1860-1939) egykoru képeihez. A butorok, ajtok, csillarok egyt6l
egyig az art nouveau stilusjegyeit mutatjak. A bels6 oszlopok azonban mar megint
kozépkoriak: fejezetilk bimbos, labazatuk sarkantyus. Ugyanigy kozépkorias a
mennyezet faboritasa, amely az angol gotikara emlékeztet. Az épiiletre valamiféle
furcsa eklektika jellemz6: egy reneszénsz alaprajzii normann tomeg, amely art
nouveau-s belsdt takar. Miért ez a sokféleség? Talan a megrendeld igényeibdl fa-
kad, aki egy korszerd, ,,divatos”, amde tipikus sziciliai szallodat kért Basilét6l?
Vagy az épitész stiluskeresésének a jele?

Ahhoz, hogy Basile igazi stilusat megismerjiik, vizsgaljuk meg az épitész sajat
hazat, amir6l feltételezhetjiik, hogy ,,megbizoi kényszer” nélkiil sziiletett. A
Villino Ida Basile 1903—1904-ben késziilt el. Toémege erédszer(i, de mar nem nor-
mann, sokkal inkabb szecesszids. Téglalabazat, benne kékeretes ablakok, a sarko-
kon ¢és a jardanal elindul6 — és szandékosan befejezetlentil hagyott — kvaderezés,
mintegy utalasként a reneszansz palotakra. A kapu kiilonosen érdekes: a kova-
csoltvas veretek, az ajtoszarnyak kozépkorias hangulatot arasztanak. A bejarat fo-
6tti arany mozaiktablat tekinthetnénk bizanci hatasnak is, de ha figyelembe
vessziik, hogy a bécsi szecesszio egyik kedvelt eleme volt az aranymozaik, akkor
be kell latnunk, hogy inkabb ennek hatisa érvényestil itt. A mozaik felirata, a

szetben és a miivészetekben is magas szinvonalat képviselt. Mig Nyugat-Eurdpaban a Nyugat-romai
Birodalom bukasa torést jelentett, addig Szicilidban tdretlen volt a fejlédés, ami a normann uralom
alatt is folytatodott. Ez a korszak f6leg az épitészetben volt kiemelkedd. (Gondoljunk csak a nagy ka-
tedralisokra, varakra és eréditményekre.) Fontos az arab hatas is, ami f6leg a diszitémotivumokban
érezhet0 és szintén sziciliai sajatossag. Az Gjabb viragkort a Quattrocento hozta. A reneszansz elején
a sziget belpolitikai viszonyai — Vespro-haboru, bardi anarchia — miatt pedig egy minden mastol elté-
16, helyi miivészet alakult ki.
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12. kép. G. Michelazzi: Villino Ravazzini, Firenze (1906-1907)

13. kép. A. Villino Ravazzini emeleti ablakkdténye G. Chini keramiaival

,,dispar et unum” (kiilonb6z6 és egyediili) is a Sezessiont juttatja esziinkbe. A mo-
zaikot koronazo ornamentalis diszitést ,,florealisnak™ is mondhatjuk. Ha 6sszeha-
sonlitjuk a Sezession levélkupolajaval, vagy az art nouveau novényabrazolasaval,
azt talaljuk, hogy mig ezek organikusan burjanzok, Basile ornamentikaja ,,rende-
zett”, és csak kis mennyiségben alkalmazza Sket az épiileteken. Ebben Basile vala-
melyest rokon Firenze libertys épitészével, Giovanni Michelazzival. A teljes kép
kialalitasahoz feltétleniil meg kell nézniink a bels6t, ami — szemben a Villa
Igieaéval — szerves egységet alkot a kiilsével. A téralakitas ugyanolyan fegyelme-
zett, mint a tomeg. Nem tuldiszitett, a ndvényi motivumok — mint a kiilsében a f6-
parkanynal — a mennyezet alatt finom sormintat adva jelennek meg. Az ajtokerete-
zésben pedig a bejarati kaput 6vez6 ornamentalis disz leegyszerisitett valtozata



A liberty stilus 355

koszon vissza. A butorozas teljesen eltér a szallodaétol. Erre most joggal mondhat-
juk, hogy libertys, mert sokban hasonlit a Liberty altal terveztetett batorokhoz. Es
az sem tlinik merész kijelentésnek, hogy rokon vondsok fedezhet6k fel a Villino
Ida ebédlgje és a Godolléi Mivésztelep tervezdi, példaul a Thoroczkai Wigand
Ede, Kos Karoly és tarsai altal tervezett belsdk és btitorok kozott. Ennek oka a ko-
z0s forrasnak tekinthetd arts and crafts mozgalomban kereshetd, ami nem is annyi-
ra stilusbeli, mint inkabb felfogasbeli, a kézmiivesség és a kdzépkor tiszteletébdl
adodo ,,hangulati” hasonldsagot eredményezett.

A kovetkez0 jelentOs szazadfordulos épitész az észak-italiai, teljesen mas torté-
nelmi és kulturkorbdl szarmazo Giovanni Michelazzi.

Michelazzi (1879-1920) munkassaga szinte teljesen Firenzéhez kotédik. Ah-
hoz, hogy épitészetérdl képet alkothassunk, legalabb a kovetkezd két hazat, a
Villino Ravazzinit (1906—-1907) és a Villino Broggi-Caracenit (1910-1911) érde-
mes megvizsgalnunk. Michelazzi ,,stilusainak” esszenciajat képviseli ez a két kis
villa, amelyek néhany év kiilonbséggel épiiltek, raadasul egymas mellett, mégis
teljesen kiilonbdznek egymastol.

A Villino Ravazzini — mint a képen is lathat6 — a reneszansz firenzei palotak
homlokzatat és tomegét idézi. Aranyai azonban teljesen masok, mert az épiilet
csak kétszintes, f6homlokzata haromaxisos. A reneszansz palotaknal megszoktuk,
hogy homlokzatuk lentrdl felfelé egyre konnyedebb. Ez itt is megfigyelhetd, de
mar korantsem olyan hangstlyosan: a foldszint vakolatsavos, az emelet pedig si-
mara vakolt. A két szint teljesen eltéré nyilaskeretezése is ezt mutatja. A foldszinti
ablakok fol6tt tobbszoros, teherharito boltiv talalhatd, aminek azonban kiilono-
sebb szerkezeti szerepe nincs, csak felidézi a teherhordas és -haritas funkcigjat.

Szinte minden vizszintes, torténeti tagoloelem megtalalhatd a hazon: Ov-
parkany, konyoklparkany, féparkany, csak redukalva és ,,torzitva”. Mar csak jel-
zésértékliek, nem gazdag tagozatok, inkdbb csak feliiletosztd savok a homlokza-
ton, jeléiil annak, hogy ez nem historizald, hanem szazadfordulds, ,,libertys” épii-
let, még akkor is, ha nem képes teljesen nélkiilozni a torténelmileg kialakult for-
maelemeket. Az emeleti ablakkotényt, ahol a reneszanszban baluszterek voltak,
most viragdiszes — florealis — mazas keramia disziti. Az indak szigoru, geometri-
kus, ritmikus fiiggdleges elrendezése csupan emlékeztet a balusztradra. Szintén
mazas keramiat talalunk a f6ldszinti ablakok mellett és az emeleti ablakok szemol-
doksavjaban. A keramia ez utobbi két esetben a sgraffitot helyettesiti. A mazas ke-
ramia alkalmazéasa homlokzatburkold és diszitéelemként a szazadforduld sajatja,
¢s Olaszorszagban kiilondsen kedvelt volt. Egyik leghiresebb miivésze Galileo
Chini (1873—-1956) volt, akinek miihelyében tobbek kozott a Ravazzini villa kera-
miai — Giovanni Michelazzi tervei alapjan — késziiltek. A lizénak 6rzik eredeti
funkcidjukat, de kialakitasuk mar korantsem klasszikus. Labazatuk és a poszta-
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15. kép. G. Michelazzi: Villino Broggi Caraceni, Firenze (1910-1911) 1épcséhazanak
feliilvilagitoja

mens parkanya dsszeolvad, raadasul olyan, mintha a posztamens folott még egy
posztamens kdvetkezne. Az ebbe flizott ornamentalis diszités pedig teljesen a sza-
zadfordulora jellemzd. A fejezet sem szokvanyos, olyan, mintha egy, a homlokzat
sikjara merdlegesen allitott i6n oszlopf6t félig befalaztak volna, és csak a voluta
fele latszodna ki. Ez szerkezetileg indokolhaté lenne, ha a nagy kiallasu ereszt ta-
maszt6o konzolok tAmaszkodnanak ra, de ez nem torténik, mert azok lefutnak mel-
lette. A nagy kiallast, konzolokkal aldtdmasztott, faburkolati eresz szintén az
¢észak-italiai reneszansz palotaépitészet egyik jellegzetessége. Még egy nagyon ér-
dekes, reneszansz gyokerii dolog figyelhet6é meg a villan, ez pedig a homlokzatok
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eltérd kezelése. Mig a f6homlokzat részletgazdag, eresze nagy kiiilésti, addig az
oldal- és hatso6 homlokzatok kialakitasa egyszeri, szigoruan csak a funkcionalis
igényeket elégiti ki. Az eresz atfordul ugyan, de csak annyira, amennyire feltétle-
niil sziikséges. Osszegzésiil annyit mondhatunk, hogy ez egy szimmetrikus, ha-
gyomanyos tomegii és anyag épiilet szabadon kezelt historizalo elemekkel fiisze-
rezett szazadfordulos ornamentikaval.

A Villino Broggi-Caraceni teljesen mas szellemben épiilt, az el6z6nek szinte
mindenben ellentétje. Tomegében és anyaghasznalataban is Gjszerli. Az épiilet itt
masmilyen egységet alkot. A homlokzatok nem szigoru geometriaju tomeget bur-
kolo falak, hanem egy egységes kompozicid hatarfeliiletei. Legdmbolyitett élek,
,,megkovesedett” drapéria, burjanzé indak, 1étezo és kitalalt élolények (bagoly,
pok, kigyd, sarkany) egyiittese jellemzi a haz kiilsejét és belsejét. Olyan, mint egy
mesebeli palota vagy az erdei varazslo haza. Szinte €16 organizmus varosi kornye-
zetben. Nemcsak tomegformalasaban, hanem anyaghasznalataban is kiilonbozik
az el6z6 villatol. Vakolatot egyaltalan nem alkalmaz, helyette szinte anyagszertit-
lentiil hasznalja a kovet mint burkolatot téglaval kombindlva. Ezzel mintha meg-
el6legezné a késObbi vasbetonvazas, tégla kitoltéfalas szerkezet homlokzati meg-
jelenését. A diszitéelemek mar csak részben jelennek meg azokon a helyeken, ahol
azok az épitészettorténet soran hagyomanyossa valtak, és ahol architektonikus
szempontbdl indokoltak voltak. Ha kiilf6ldi hatdsok nyomat keresstik a kiilsn, ak-
kor a korabeli francia, vagy még inkabb a belga épitészettel fedezheto fel rokon-
sag, de ez igazan mas épiileteinél szembetling.® A feliilvilagito alatt korbefutd latin
felirat — Horas non numero nisi serenas’ — betiitipusa, és maganak a latin nyelvnek
a hasznalata, a bels6 gazdag aranyozasa a szecesszioval valo azonosulasat jelzi.

Nem annyira egymasra hatas, mint inkabb felfogas- vagy szemléletbeli hason-
l6sag fedezhetd fel Michelazzi és Antoni Gaudi (1852—-1926) épitészetében. Ez
azonban Michelazzi épiiletein sokkal visszafogottabban érvényesiil. Az érzésgor-
bék olyan, a kiilsére és a belsore egyarant kiterjed6 kavargasa, uralma, mint ami
példéaul a Casa Battld (1904-1906) esetében mutatkozik meg, Michelazzi épiiletei-
nél elképzelhetetlen. Mindebben nyilvanvaldan szerepe van az épitészeti hagyo-
many kiilonbozdségének is. Mig Spanyolorszagban — valoszintileg az arab kultara
hatasara — ,,szabadabban” kezelték a torténelmi stiluselemeket, addig Italiaban és
féleg Firenzében hosszu ideig érezhetd volt a szigorubb, reneszansz hagyomany
érvényesiilése.

¥ Példaul a Casa-emporio di Borgognissanti (1910) nagy hasonlosagot mutat Gustave
Strauven (1878—1919) Briisszelben, de Saint Cyr fest6 szamara 1900-ban épitett hazaval.

% Jelentése: ,,Csak a derfis ordkat szamolom" — a régi naporak mottoja — itt atvitt értelmii tar-
talmat is takar.
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16. kép. G. Michelazzi: A Villino Broggi Caraceni, Firenze (1910-1911) bels6 képei:
elészoba, 1épcs6haz, nappali, fiirdGszoba

Mesebeli hangulatot araszt a villa belsé kialakitasa is. A kézponti 1épcs6haz £6-
lilvilagitojanak tivegosztasa egy halojaban 1il6 pokot mintdz, az alatta 1év6 kande-
laberre pedig egy kigyo tekeredik fel. Az ¢l61ények alkalmazéasa gyakori Miche-
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lazzi épiiletein, és nemcsak ujszerti tomegili hazait disziti veliik, hanem a szabadon
historizalokat is, mint példaul a szintén Firenzében talalhato Villino di Adolfo
Lampredit (1907-1909) és a mellette 1év6 Villino di Giulio Lampredit (1907—
1909). Itt sarkanygyikok, szomyfejek és pegazusok gazdagitjak a homlokzatokat.
Mintha csak a kdzépkori bajelharitd szornyek és vizkopddiszek élednének ujra.
Emellett Michelazzi gyakran él az antropomorf képzettarsitdsokat ¢breszté forma-
las adta lehet6ségekkel is.

A Broggi—Caraceni villa belseje azonban mar nem mutat olyan egységes képet,
mint a kiils6 és azzal nem képez szerves egységet. A belsében az Gjszerti, florealis
¢s szecesszios elemek keverednek historikus motivumokkal. (A belsé kialakitasa-
ban nagy szerepe volt a masik villinal mar emlitett Galileo Chininek.)

A haz atlos elrendezésti alaprajza viszont kiilonosen érdekes. Az ilyenfajta
rendszer a XIX. szazad masodik felében valt kedveltté. Sarokhazak épiiltek, me-
lyeknél a sarok rendszerint nagyobb hangstlyt kapott. Ez a varosképileg olykor in-
dokolt hangstlyozas, eltérd épitészeti kialakitas a szazadfordulora azonban sok
esetben nem sarokhazak esetében is alkalmazott, funkcionalisan indokolatlan és
oncélu eljarassa valt. Pontosan az jatszodott le, mint ami a torténeti formak alkal-
mazasa esetében is bekovetkezett.

Amire Basilénél volt lehetdség — a sajat maga szamara tervezett hazanak vizs-
galatara —, arra Michelazzindl sajnos nincs mdd. Az 6 sajat haza sohasem épiilt
fel.'” igy nem tudjuk pontosan megallapitani, hogy melyik altala alkalmazott stilus
allt hozza igazén kozel, a szabadon historizald — reneszansz és kozépkori elemeket
hasznalod — vagy a masik — amely egyesek szerint a belga art nouveau olaszorszagi
megnyilvanulasa'' —, ami florealisnak vagy libertysnek mondhaté.

Végiil egy olyan olasz épitészt érdemes megemliteni, akinek a stilusa vagy in-
kabb kifejezésmodja az el6bbi két épitészétsl kiilonbozik. O Giuseppe Som-
maruga (1867-1917), akinek egész élete €s munkassaga Milanohoz kotddik. Az 6
kifejezésmodjardl mar egyetlen épiiletének vizsgalata alapjan is hii képet kapunk.
Ez a hdz a Milanoban 19001903 kozott épiilt Palazzo Castiglioni. Els6 ranézésre
az utcai homlokzatot barokkosnak mondhatjuk. Ha azonban kdzelebbrdl és részle-
tesebben megvizsgaljuk, akkor azt vessziik észre, hogy mig a barokkban a diszit6-
elemek szerves részei voltak a homlokzatnak, a Palazzo Castiglioninal — akarcsak

1" Az épiiletnek csak a tervei maradtak fenn, amelyeket a Firenzei Térténeti Archivumban
(Archivio Storico del Comune di Firenze) 6riznek. Eddig két tervlapot publikaltak: az alaprajzokat
(foldszint, emelet) és egy metszetet. Quattrocchi, Luca: Giovanni Michelazzi 1879—1920. Franco
Cosimo Panini Editore, Modena 1993. 88.

"' Luca Quattrocchi a Horta stilusaval valé hasonlésagot emeli ki — i. m. 70 —, mig Philippe
Thiébaut — in: Tahara, Keiichi: Az eurdpai szecesszio, Art Nouveau/Modernismo/Jugendstil. Gloria
Kiado, Budapest 2001. 152 — a belga épitészeten beliil Hankar és Michelazzi homlokzatai kozotti ro-
konsagra mutat ra.
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17. kép. G. Sommaruga: Palazzo Castiglioni (1900—1903) f6homlokzat

18. kép. G. Sommaruga: Palazzo Castiglioni (1900-1903) f&lépcs6

Sommaruga mas épiileteinél is — ez masképp van. A diszités a kiils6n ratett elem-
ként jelenik meg. De ha lecsupaszitanank a homlokzatot, egy teljesen funkciona-
lista, érdektelen megjelenésiinek mondhato épiiletet kapnank. A kert fel6li hom-
lokzat sokkal disztelenebb. Itt valoszintileg kevésbé volt megrendeldi igény a rep-
rezentativitas, amit jelen esetben a diszitettség biztositott.

A diszitettség és a kvazi-barokk pompa fokozottan jelen van a belsben: min-
dent beboritdé ornamentika, gazdag aranyozas, né¢hol szinte sztalaktitszer{ivé stirti-
s0d6 virag- és novénydombormiivek. A historizmus és a szazadforduld kavalkad-
ja, vagy inkabb sajatos 6tvozete az épiilet, ahol a torténeti és az 1j motivumok egy-
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masmellettisége nemhogy zavaro6 lenne, hanem inkébb azok értékeit noveli. Min-
den részlet pontosan megtervezett és aprolékosan kidolgozott. Ez jellemzi Som-
maruga egész munkassagat.

Az itt felsorolt épitészeken kiviil az olasz szazadfordulos épitészetnek még sza-
mos kiemelkedd alakja volt (Giuseppe Brega, Giulio Ulisse Arata, Giovanni
Battista Bossi, Sant’Elia, Pietro Fenoglio), de talan az emlitettek alapjan mar képet
kaptunk a libertys épitészetrdl. Eurdpa mas orszagainak korabeli épitészetét tobbé-
kevésbé homogénnek ismerjiik, vagyis szinte minden nemzet ekkori épitészetét
hatarozott jelz6kkel tudjuk leirni. Ugy tiinik, hogy mindenhol gyorsan kialakult
egy viszonylag jol jellemezhetd Uj stilus. Olaszorszag esetében ez masképp van.
Az ottani szazadfordulos épitészet nagyon sokszinlinek mutatkozik. Mintha foly-
tonos utkeresés jellemezné. Mar csak azért sem jellemezhetjiik egységesen, mert a
tertiletileg sem egységes Szicilia mindig is 6nallé egység volt, és sohasem valt
Olaszorszag szerves részévé, valamint Eszak és Dél kozott olyan kiilonbségek
vannak, mintha kiilon orszagokat alkotnanak. Ennek az lehet az oka, hogy Olasz-
orszag csak mintegy két évtizeddel a liberty kialakulasa, megjelenése elGtt lett
egységes allam. Mégis jol megkiilonboztethetd két alapvetd iranyzat: az egyik az
europai divat, az ott megjelent iranyzatok — szecesszio, Jugendstil, art nouveau —
hatésat tiikrozd és sajatos elemekkel fellépd, internacionalisnak mondhato, a ma-
sik pedig a regionalis hagyomanyokon alapul6, 0j formaelemekkel fliszerezett
nemzeti épitészet. Egyiket sem helyezhetjiik a masik elé, és nem mondhatjuk,
hogy az el6bbi magasabb rendii lenne az utdbbinal. Igaz, hogy az els6 tomegfor-
malasban ujat hozott, de nem ,,tipikusan olasz”, a masodik sokkal hagyomanyo-
sabb, mondhatni historikus, de a torténeti és az \1j formakat olyan érzékenyen hasz-
nalta egyiitt, hogy azok kombinacidja mindig harmonikus egységet alkot és sajato-
san olasz. Ez utdbbi épiiletei tomegiikben ¢s alaprajzukban a reneszansz rendet su-
garozzak, a helyiségek elrendezését, a nyilasrendet szinte minden esetben a funk-
cio, a sziikségszerliség hatarozza meg. Vajon nem ehhez all-e kdzelebb a modern
épitészet? Hiszen szellemiségében nagyon hasonld, azzal az eltéréssel, hogy a di-
szitést teljesen elveti, de ehhez az is kellett, hogy a diszités szervetlenné valjon,
ahogy azt Sommaruga épitészeténél is lattuk.

Az olasz szazadfordulo épitészetét — amely stilusgytijtd és stilusalkoto is egy-
ben — nem tarthatjuk a tobbi europai orszagéhoz képest jelentéktelenebbnek: azok-
hoz hasonldan sok vonatkozasaban el6készitette a kovetkezé modernista stiluskor-
szak eredményeinek megvalosulasat.
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THE LIBERTY STYLE

Summary

Towards the end of the 19th century a new style was gaining ground in Italy too, soon referred to
as Liberty Style. Although this name took its origin from that of Sir Arthur Lasenby Liberty, an art-
dealer in London, word /liberty suggested at the same time one of the basic characteristics of
contemporary Italian artistic trends. So Liberty Style has become a widely used term for a specific
Italian version of what is called Art Nouveau, Jugendstil or Sezession etc. in other countries of
Europe.

Sir Arthur Lasenby Liberty himself was not an artist but as customer and dealer of works of art
played an important role in disseminating new artistic concepts. These novelties rooted mainly in the
British Arts and Crafts and Aesthetic Movement led to the characteristic Liberty Style welcomed in
Italy too. As early as 1902 it proved to be the prevailing style on the International Exhibition of Mo-
dern Decorative Arts in Turin with great emphasis on originality, invention, harmony between
function and form, organic relationship between the parts and the whole as well. It is noteworthy that
the architecture of the liberty period did not refrain from making use of local or regional features but
opposed historicism and foreshadowed the advent of the Modern Movement due to a number of
significant artists such as D’ Aronco, Basile, Michelazzi, Sommaruga and others.

Keywords: Liberty Style, Floreale, E. Basile, G. Michelazzi, R. D’Aronco, G. Sommaruga



