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DANIEL ITTZES

VATES APOLLINIS
DIE APOLLO-GESTALT IN DER HORAZ-ODE
DIVE, QUEM PROLES... (CARM. 4. 6)

Summary: This paper has been intended to describe the influence of an archaeological source and a lit-
erary source on Horace's ode Dive, quem proles. The author intends to prove that Horace has composed
the ode as if he was walking from the portico to the cult statue in the Temple of Apollo on the Palatine.
In the second part of the paper the paralld motifs of the second Callimachean Hymn and the Horatian
poem, e.g. mimesis, hybris, are analysed.

Key words: Horace's ode to Apollo (Carm. 4.6), Temple of Apollo on the Palatine, Callimachus Hymn
to Apollo.

Mein Aufsatz ist Herrn Professor Janos Bollok gewidmet, an dessen Seminar
ich mit der Forschung der Geschichte des italienischen, im Besonderen des rémischen
Apollo-Kultes angefangen habe. An jenem Seminar im Jahre 1996 ist mir die Auf-
gabe zugekommen, den Kult, die Kultstétte des Gottes und die Riten seines Kultes zu
bearbeiten. Das war der Ausgangspunkt meiner weiteren Forschungen auf dem Ge-
biete der Horaz-Oden.

In seinem Aufsatz Uber das Carmen saeculare und die ludi saeculares, der erst
nach seinem Tod publiziert worden ist, hat Janos Bollok die Beziehungen des palati-
nischen Apollo-Tempels und des — as ein ,,Prolog” zum Sékulargedicht komponier-
ten — Gedichtes Dive, quem proles ... nicht ausfihrlich behandelt. Er schrieb Folgen-
des: ,,Horaz beginnt das Carm. 4. 6 mit den Danaiden [sic!] (1-3: Dive, quem proles
Niobea magnae / vindicem linguae ... / sensit), und der Kern des carmen, die Achil-
les-Geschichte (9-24) und die Niobe-Szene des Reliefs der Eigangsturen, sind ihrer
Bedeutung nach nahe Verwandte.“*

In seiner vor fast drei3ig Jahren erschienenen Interpretation hat Istvan Borzsdk
festgestellt, die Erklarung der sechsten Ode des vierten Buches sei eine wichtige A uf-

1 BoLLOK, J.; A Carmen saeculare és a ludi saeculares. AntTan 45 (2001) 67-68: ,a Carm. IV.
6.-ot, a Carmen saeculare parjat Horatius éppenhogy a Danaidakkal [sic!] kezdi (Dive, quem proles
Niobea magnae vindicem linguae ... sensit, 1-3), s a carmen kdzponti magjat alkotd Achilleus-torténet
(9-24) és abejérati ajté dombormiivének Niobé-jelenete mondanival 6jukat tekintve szintén kozeli roko-
nai egymasnak.”
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gabe auch noch nach den vielen frilheren Auslegungen.? Ohne die Ergebnisse der
Kommentare zum Carm. 4. 6, der Horaz-Monographien und -Aufsétze zusammenzu-
fassen,® méchte ich jetzt Borzsaks Meinung wieder aufnehmen, wenn ich im Folgen-
den zwei, in dieser Hinsicht nicht oder nur wenig beachtete archéol ogische bzw. lite-
rarische Quellen gebrauche, um die Interpretation der Ode zu nuancieren.

Es ist allgemein bekannt, dass Horazens Carmen saeculare auf dem Sakular-
fest zweimal von dem aus 27 Madchen und 27 Jungen bestehenden Chor vorgetragen
wurde: zuerst vor dem palatinischen Apollo-Tempel, dann aber vor dem Tempel der
kapitolinischen Gottheiten, Jupiter, Juno und Minerva. Im Commentarium [udorum
saecularium (mit den Mommsen’ schen Ergénzungen) ist zu lesen: A. d. 111 non. lun.
in Palatio [ Apollini et Dianae] sacrificium fecerunt imp. Caesar Augustus M. Al grip-
pa libeis VIIII] / popanis VIIII pthoibus VII[I1I...] .../ Sacrificioque perfecto puer (i)
[ X] XVII quibus denuntiatum erat patrimi et matrimi et puellae totidem / carmen ceC|-
nerunt; eof de] maue modo in Capitolio. / Carmen composuit Q. Hor[at]ius Flaccus.*
Nicht nur archéologische, sondern auch literarische Quellen zum Auffihrungsort des
Hymnus sind erhalten geblieben. In der 31. Elegle des zweiten Buches beschreibt
Properz den palatinischen Tempel ausfiihrlich.®> Vor dem Gebéude stand eine Saulen-
halle mlt punischen Marmorsaulen, wo die Statuen der flinfzig Danaiden zu sehen
waren.® Sie waren — soviel wir wissen — mit ihrem Schwert unmittelbar vor (oder un-
mittelbar nach) dem Gattenmord dargestelIt. GemaB der Elegie von Properz stand eine
Statue des Leier spielenden Apollo im Portikus.” Die aus Delphi fliehenden GaII|er
und die toten Niobiden waren an den Elfenbeintiiren des Marmortempels abgebildet.?
Beide Geschichten symbolisierten die Kraft des sich rachenden Apollo, jene durch

2 BORzSAK, |.: Horatius-interpretaciok. AntTan 21 (1974) 232: ,az eddigi behatd vizsgal 6dasok
utén is érdemleges feladatnak latszik.“ In Ungarn konnte ich mir die deutsche Version des Aufsatzes
nicht beschaffen: Dive quem proles Niobea ... Ein Interpretationsversuch zu Hor. C. 1V, 6. GB 5 (1976)
25-36.

® Siehe die modernen Horazbibliographien: KIsseL, W.: Horaz 1936-1975. Eine Gesamtbibliogra-
phie: HAASE, W. (Hrsg.): ANRW 31.3. Berlin-New York 1981, 1512-1513; DOBLHOFER, E.: Horaz in
der Forschung nach 1957. [WdF 279] Darmstadt 1992, 194.

4 CIL 6. 32323. 139-140, 147-149. Der Kommentar von TH. MOMMSEN: Commentaria ludorum
saecularium quintorum et septimorum. In ders.: Gesammelte Schriften. V111/1. Berlin 1913, 567-626.

® Zum palatinischen Tempel mit weiterer Literatur siehe SENGELIN, T.: Apollo Palatinus. Die
apollinische Prasenz auf dem Palatin in augusteischer Zeit. Diss. Wien 1983; LEFEVRE, E.: Das Bild-
Programm des Apollo-Tempels auf dem Palatin. Konstanz 1989. [ Xenia. Konstanzer althistorische Vor-
trage und Forschungen 24]; GALINSKY, K.: Augustan Culture. An Interpretive Introduction. Princeton
1998, 213-224; GURVAL, R. A.: Actium and Augustus. The Politics and Emotions of Civil War. Ann
Arbor 1998, 111-136; ZANKER, P.: Augustus und die Macht der Bilder. Minchen 2003*, 90-96. In sai-
ner das Aition des Apollo-Tempels thematisierenden Elegie (4. 6: Sacra facit vates ...) schreibt Properz
Uber die Schlacht bei Actium. Professor Bollok hat sich mit dieser Elegie in einem seiner letzten Univer-
statsseml naren beschéftigt.

® Prop. 2. 31. 3-4: tantam erat in speciem Poenis digesta columnis, / inter quas Danai femina
turba senis.

"Prop. 2. 31. 5-6: hic equidem Phoebo visus mihi pulchrior ipso / marmoreus tacita carmen
hiarelyra.

8 Prop. 2. 31. 12-14: et valvae, Libyci nobile dentis opus; / altera deiectos Parnasi vertice Gal-
los, / altera maerebat funera Tantalidos.
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ein historisches, diese aber durch ein mythisches Ereignis. An dem Tympanon des
Tempels war die quadriga Solis dargestellt,” die Kultstatue war als Apollo Citharoe-
dus — zwischen dessen Mutter und Schwester — zu sehen.’® Der groRartige Baukom-
plex teilte dem Besucher des Tempels, wie es Eckard Lefévre treffend bemerkt hat,
das Programm ,, per aspera ad astra* mit.*! Das zwei Jahre nach der Schlacht bei Ac-
tium geweihte Gebaude auf dem Palatin (9. Okt. 29. v. Chr.) driickte den Sieg Okta
vians tiber Antonius und Kleopatra, den der Stadt Rom tiber Agypten, den der westli-
chen Zivilisation tber die dstliche, die zur Geltung kommende apollinische Weltord-
nung und den nach den Blrgerkriegen erwarteten, hoffentlich eintretenden Frieden
symbolisch aus.

Wenn man die zwolf Jahre spéter, nach den ludi saeculares geschriebene Ho-
raz-Ode mit den Symbolen des palatinischen Tempels in Verbindung bringt, kann
man Folgendes feststellen: Die Wandlungen und die Entfaltung der Apollo-Gestalt
sind aus der Sicht dessen beschrieben, der — wie auch Porperz in seiner Elegie — den
Apollo-Tempel in Gedanken von dem Portikus bis zur Kultstatue duchwandert. Auch
die Horaz-Ode weist auf eines der Bilder der Eingangstiren hin, auf die Niobe-Ge-
schichte," und die Niederlage der Gallier bedeutet etwas Ahnliches wie die Achilles-
Szene des Gedichtes (4-20). Aber auch in der von Pausanias erzahlten Geschichte
der Danaiden hat Apollo seine eigene Rolle.!* In diesen Kapiteln seines Werkes steht
Folgendes. Nachdem Danaos in Argos angekommen war und sich mit Kénig Gela-
nor in einen Streit dartiber eingelassen hatte, unter wessen Herrschaft das Gebiet
komme, sahen die Argeioi einen Wolf, der einen Stier, den Fihrer einer Rinderherde,
niederriss und umbrachte. Das Volk hat jenen mit Danaos, diesen aber mit Gelanor
identifiziert; so erlangte Danaos die Herrschaft tber Argos. Die Geschichte von Pau-
sanias endet wie folgt: [Aavaog] 0Ot 1 vopilwv "AndAdovo €ml TV AYEANY
gmoyoyelv @V Bodv tOv Adkov, i8pdoorto "Amdirevoc iepov Avkiov.” Die Sta-

® Prop. 2. 31. 11: in quo Solis erat supra fastigia currus.

19 Prop. 2. 31. 15-16: deinde inter matrem deus ipse interque sororem / Pythius in longa car-
mina veste sonat.

| EFEVRE, E.: a a O. (Anm. 5) 23.

2 Hor. Carm. 4. 6. 1-3: Dive, quem proles Niobea magnae / vindicem linguae ... / sensit.

13 Seitdem wir die Fragmente der Plataiai-Elegie von Simonides kennen, ist die Meinung weit ver-
breitet, Horaz habe die Inspiration fir die Bearbeitung des Achilles-Mythos dieser griechischen Dichtung
entnommen. Dazu siehe BARCHIESI, A.: Simonides and Horace on the Death of Achilles. Arethusa 29
(1996) 247-253. P. Oxy. 2327, fr. 5-6; P. Oxy. 3965, fr. 1: nai[cé] . [... ob & fpineg, mdg dte nedxnv
I §f mitov €v Pricfoaig obpeog olomdAov / VAoTOpOL Tép[vwot / ToAdov & T fipdol / f péya mévelog
Aoy [EméArofe moAAa & £tipov, / kol peta IMoatploxkiov o E[yyel kpOyav vi. / od M Tig o
£dlapaccey EQMuEPLog Bpotog adtdc, / AAN VT CATOAN]wvVog xept [Tumelg £ddung. / TToAAOg &
gyyVl dodoa me[prkAet dlotv kalbeirev, / cbv & “Hpn, phéuov monci ylorentlopfevorn / eivex’
"ALeEAIVIPOLO KakOEP[OVOlg, O TOV [BALTPOV / dALL xpdveliBeing dppo kabetie dikne. Dazu Sie-
he auch einen ungarischen Forschungsbericht: MAYER, P.: Simonidés perzsa haborUs elégiai egy évtized
kutatésanak tikrében. AntTan 45 (2001) 279-300. Ich mdchte aber lieber an eine Horaz-Stelle erinnern,
wo man Uber den hohen Baum, die Turme und den Blitz liest. Carm. 2. 10. 9-12: saepius ventis agitatur
ingens/ Pi nus et celsae graviore casu / decidunt turres feriuntque summos / fulgura montis.

 Paus. 2. 19. 3-4.

5 Paus. 2. 19. 4.
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tuen der Tiere im Portikus des palatinischen Apollo-Tempels waren die Werke von
Myron™ und haben wahrscheinlich auf die oben skizzierte Mythos-Version hinge-
wiesen. Ein anderer Interpretationsversuch besagt, dass diese quattuor vivida signa
dem Gott nach einem Sieg zum Dank dargebotene Kunstwerke waren.

Das Hauptmotiv des zweiten Teiles der Horaz-Ode ist die Gestalt des dem
Dichter Inspiration verleihenden Apollo — statt des seine Gegner besiegenden Gottes.
Wie die Kultstatue des Apollo in der Zelle des Tempels zwischen seiner Mutter und
Schwester stand, so spricht auch Horaz tiber Apollo als Latonae puer® und ist der
Chor der 27 Madchen und 27 Jungen Deliae tutela deae.’® In der sechsten Ode des
vierten Buches ist eine Wandlung des den Achilles tétenden und die Grindung Roms
ermdglichenden Bogenschiitzen zum Gott der Dichtung zu konstatieren. Diese ver-
schiedenen Aspekte, Attribute symbolisieren zugleich auch die wichtigsten Gescheh-
nisse des ersten vorchristlichen Jahrhunderts, den Birgerkrieg und die pax Augusta.

Nachdem die Beziehungen des auch bei der Sakularfeier sehr wichtigen Apol-
lo-Tempels und des Carm. 4. 6 betrachtet worden ist, wirde ich die Interpretation der
Ode auch von einem anderen Standpunkt, namlich dem des kallimacheischen Apol-
lon-Hymnus aus nuancieren.

W. Wimmel hat das Fortleben der apologetischen Aspekte der kallimachei-
schen Dichtung (besonders in Horazens Werk) in seiner grof3en Monographie er-
ortert.”® Der Zusammenhang der Asthetik des hellenistischen und des rémischen
Dichters wurde von J. V. Cody behandelt.’ Es ist allgemein bekannt und akzeptiert,
dass es enge Beziehungen zwischen der kallimachei schen und horazischen Dichtung
gibt. In diesem Aufsatz verzichte ich auf die ausfiihrliche Interpretation des zweiten
Hymnus von Kallimachos,?* lege aber die konkreten Parallelstellen der beiden Texte,
des kallimachei schen Apollon-Hymnus und der Horaz-Ode Dive, quem proles ... dar.

Die lyrische Grundsituation beider Gedichteist dieselbe, die Mimesis eines kul-
tischen Ereignisses. Seien jetzt folgende Verse von Kallimachos zitiert: eéxag €xog
00TIC GALTPOG (2); Ol 3¢ VEOL LOATNV T€ Kol €G xopov €viovacOe (8); eLENUELT
alovieg T AmOAA@VOG Gowdfy (17); in 1n eBEyyeohe (25). Wir wissen nicht, um
welches Apollon-Fest es sich im kallimachei schen Hymnus handelt, es kdnnten aber
die Karneia sein. Im Hintergrund der Horaz-Ode stehen die ludi saeculares und das
an diesem Fest vorgetragene Carmen saeculare. Wegen des reflektiven Tones der
Ode hat Eckard Lefévre sie ,dieses , echte’ Carmen saeculare” und ,Horaz' personli-
ches Sakularlied* genannt,?? aber das zentrale Motiv beider Dichtungen ist eigentlich
die Reflexion des Dichters. Die fiktive kultische Situation wird auch durch die fol-

18 Prop. 2. 31. 7-8: armenta, Myronis/ quattuor artificis vivida sigha boves.

Y Hor. Carm. 4. 6. 37.

8 Hor. Carm. 4. 6. 33.

®\WIMMEL, W.: Kallimachos in Rom. Die Nachfolge seines apologetischen Dichtens in der
Augusteer zeit. Wiesbaden 1960 [Hermes Einzel schriften 16].

2 Copy, J. V.: Horace and Callimachean Aesthetics. Bruxelles 1976 [Collection Latomus 147].

2 y/gl. ITTZES, D.: POONOS ATIOAAQNOE. Zur Interpretation des kallimacheischen Apollon-
Hymnus. AAntHung 42 (2002) 105-123.

2| ErtVRE, E.: Horaz. Dichter im augusteischen Rom. Miinchen 1993, 273 und 275.
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genden Versen der Horaz-Ode gedeutet: Leshium servate pedem meique / pollicisic-
tum (35-36).

Auch die Funktion des Chores verbindet die Texte. Die Hinwendung zum Chor
und die Erwdhnung des den Gottern gefallenden Hymnus weisen auf dhnliche fiktive
kultische Situationen hin. Die betreffenden Verse lauten wie folgt: ol 8¢ véot poh-
TNV T Kol €¢ YopoOv €vTOVaGOE; TOV XopOv OTOAL®VY, 6 Tt ol KoTd VLoV Ael-
det, / Typuhoer dOvator yap, €mel Aul de€log fotat. / 008 6 yopog tov doifov
£@ &v povov fpap deloet, / Eotu yop edopvoc Tic dv 0d péa doiBov deidor;?
Leshium servate pedem meique / pollicis ictum; *ego dis amicum, / ... / reddidi car-
men docilis modorum / vatis Horati.’

Auch in Bezug auf die gottliche Epiphanie gibt es parallele Stellen in den bei-
den Gedichten. Das Wort sensit® weist auf die Erfahrungen der mythologischen Ge-
stalten Niobe und Achilles hin, die wegen ihrer magnae linguae Hybris bestraft wor-
den sind.”® Von diesen Gestalten liest man auch in dem kallimacheischen Apollon-
Hymnus. 008¢ O&Tic "Axidfo Kivopetot aidive untmp, / 0nmed in motfov in
mofiov dkovon. / kol pEv 0 dokpudelg dvoPaiietor GAyeo TETPOG, / 60TIG €Vl
®puyin d1epog AlBog Eothpikta, / PApHLapov GvTL Yovonkog 6ilupdy T xovol-
ong (20-24). Nicht nur die sich briistenden Figuren der griechischen Mythologie ha-
ben, sondern auch der Dichter hat die Kraft des Gottes erfahren. Aber Apollo bestraft
ihn nicht, sondern er verleiht dem Kinstler Inspiration und Kunst, wie es bel Horaz
steht: spiritum Phoebus mihi, Phoebus artem / carminis nomenque dedit poetae (29—
30). Der Gott der Dichtung ist ein wichtiges Motiv auch im Hymnus von Kallima-
chos. xetvog dictevtny €lay &vEpa, keTvog Gowdov / (Poify yop kol toEov
émutpémetan kai &odn) (43-44). Esist der Dichter-Gott, der den Poeten gegen die
Angriffe seiner Neider verteidigt: t1ov ®86vov dméAAwv Todl T fhacev (107). Ich
bin der Meinung, dass die beiden Dichtungen selbst Epiphanie des Gottes sind: der
aus kleinen Teilen , zusammengewebte* Hymnus? und das von dem Musenfreund
Horaz geschriebene dis amicum carmen.?®

Esist auch evident, dass es eine enge Beziehung zwischen dem Kunstwerk des
Dichters und der Kunst seines Patron-Gottes in beiden Dichtungen gibt. Wahrend im
Kallimachos-Hymnus die Kunstgriffe der apollinischen Poetik und die Reflexion auf
den Hymnus im Mittelpunkt stehen, ist fir Horaz das Zurtickblicken auf die ludi
saeculares und auf das gesungene Carmen saeculare die bedeutendste und wichtigs-
te kiinstlerische Forderung und Aufgabe.

Vom Apollon-Hymnus aus betrachtet kann zum Epitheton levis Agyieu® ein
Beitrag geleistet werden. In der Interpretation der Gestalt des fuhrenden, leitenden

2 Callim. Hymn. 2. 8 und 28-31.

* Hor. Carm. 4. 6. 35-36 und 41-44.

% Hor. Carm. 4. 6. 3.

% Hor. Carm. 4. 6. 1-20.

%" Dazu siehe meine Kallimachos-Interpretation (Anm. 21) 113-114.

#y/gl. die gleiche Wortwahl an zwei Horaz-Stellen. Carm. 1. 26. 1: Musis amicus; der oben zi-
tierte Ausdruck: Carm. 4. 6. 41 und 43.

# Hor. Carm. 4. 6. 28.
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Apollo Agyieus darf man die Battos-Szene der kallimacheischen Dichtung nicht
aulBer Acht lassen: ®oiBog kol Badbyelov guny moALY Eppoce Batto / kol At-
BOmv €otdévtL kopoE Mynooato Aad, / de&log olkioThpl, Koi @poce Telyeo
dwoewv [ nuetépolg Paociiedoly: det & ebopkog "AmOAlwv (65-68). Es war
Apollon, der dem Konig als Rabe den Weg in die neue Heimat gewiesen hat. In der
Horaz-Ode haben Venus und Apollo luppiter Uberzeugt zuzustimmen, dass Aeneas
sich in Italien ansiedeln darf. In diesem Zusammenhang méchte ich auf die Teucer-
Rede der siebenten Ode im ersten Buch (Laudabunt alii ...) hinweisen: certus enim
promisit Apollo / ambiguam tellure nova Salamina futuram (28-29).

Zum Schluss interpretiere ich das wichtigste Parallelmotiv der beiden Texte,
namlich das Motiv des Schicksals der Hybris begehenden, hochmitigen Heroen und
Menschen. Das Grof3sprechen und Grofdtun der Niobe, des Achilles oder in anderen
Texten des Marsyas,™ des Thamyris®™ und der Arachne,* der Stolz auf ihre fiir voll-
kommen gehaltene Kunst sind von den Géttern oder von den Musen bestraft worden.
Aber Kallimachos und Horaz vermeiden dadurch Grof3sprecher zu sein, dass sie sich
fur die Schuler des Gottes bzw. der Musen halten. Der Dichter des Carmen saecula-
re, der das Eigentum des Sékularliedes mit dem Siegel seines eigenen Namens bekréf-
tigt, schreibt seine kinstlerischen, dichterischen Erfolge — auch nachdem er Roms
grofdter, bertihmtester Vates geworden ist — dem Patron-Gott und der Muse zu. Horaz
bekennt dies im dritten Gedicht des vierten Buches (Quem tu, Melpomene ...): totum
muneris hoc tui est, / quod monstror digito praetereuntium / Romanae fidicen lyrae:
/ quod spiro et placeo, si placeo, tuum est (21-24).

In meinem Aufsatz habe ich auf die ausfihrliche Interpretation der Ode Dive,
quem proles ... verzichtet. Es war aber aufschlussreich zu beobachten, wie eine ar-
chéologische und eine literarische Quelle das Verstandnis der Horaz-Ode ergénzt ha-
ben. Obwohl Horazens Werk eine zentrale Frage der rdmischen Literaturgeschichte
ist, kann man einige, friher nicht beachtete Quellen der Horazforschung hinzuneh-
men, um neue Ergebnisse erreichen oder seit langem bekannte Theorien und Inter-
pretationen nuancieren zu konnen. Die zwei Seiten der Apollo-Gestalt des Carm. 4. 6
haben Einfluss auf zwei andere Oden, namlich auf die zweite (Pindarum quisquis ...)
und die letzte (Phoebus volentem ...) des vierten Buches. Der , apollinischen Lor-
beers wiirdige® Pindaros® und der den Romern als Sol seinen Segen ausspendende
Prinzeps™ bzw. die Worte Phoebus und canemus — die , die politischen Strophen®
des 15. Gedichtes umfassen® — bezeugen den engen Zusammenhang zwischen den

% Ov. Fagt. 6. 701-708; Met. 6. 382-400; Apul. Flor. 3; Diod. Sic. 3. 58-59; Apallod. Bibl. 1. 4.
2; Hyg. Fab. 165; Alex. Polyh. FGrH 273 F 76; Plin. HN 16. 89.

L Hom. 11. 2. 594-600; Apollod. Bibl. 1. 3. 3.

%2 0Ov. Met. 6. 1-145; SzILAGYI, J. GY.: Arachné. AntTan 24 (1977) 125-138; Ders.: Arachne. In
LIMC 1/1. 1984, 470-471.

* Hor. Carm. 4. 2. 8-9: Pindarus .../ laurea donandus Apollinari. Vgl. BECKER, C.: Das Spat-
werk des Horaz. Géttingen 1963, 123.

% Hor. Carm. 4. 2. 46-48: "0 sol / pulcher, o laudande!’ canam recepto / Caesare felix.

* Hor. Carm. 4. 15. 1-2: Phoebus ... me .../ ... increpuit lyra; 31-32: Troiamque et Anchisen et
almae / progeniem Veneris canemus.
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Politik und Dichtung betreffenden Aspekten des vierten Buches und der Apollo-Ge-
stalt. Was aber den vates Apollinis betrifft, verkdrpert und driickt er in eigener Per-
son die apollinische Zweiheit aus: Als ®o1Boraprtog tritt er in den Dienst des Got-
tes und der Stadt Rom.
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