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O
A kolto Zrinyi Miklos
A KOLTOI MUVEK KELETKEZESENEK IDORENDJE

Zrinyi koltéi életmive lényegében az Adriai tengernek Syrenaia Groff Zri-
ni Miklos cim kotetben (Bécs, 1651) megjelent szovegekre korlatozodik;
ennél korabbr6l mindossze néhiany rogtonzott verses konyvbejegyzése
maradt fenn. (A Syrena-kotet anyaginak nagy részét (a Peroratio kivételé-
vel) megdrizte a részben autograf ,,zagribi kodex”. Zrinyinek is volt tehdt
ymaga kezével irott konyve”, mint Balassi Balintnak; ennek egy bévitett,
s részben 1j koncepciot hordozé viltozata lett a nyomtatott bécsi kiadds
alapja. A kotet utdn csak egy hiarom darabbdl dll6 epigrammaciklust (4 idi
és hirnev), illetve egy siratéverset ismeriink téle 1659-ben meghalt Izsik
fia halalara (Elégia). Az el6bbit a prézai miveket meg6rzé korabeli kézirat,
az Gn. Bonis-kidexben taldljuk (a Vitéz badnagy végén), az utébbi a Zri-
nyi-konyvtar egyik kotetébe csusztatott lapon maradt fenn, mdsolatban.
Tudunk még tovabba a nagyvezekényi csatdban (1652. augusztus 26.) ele-
sett egykori iskolatars és barit, Esterhazy Ldsz16 haldlat sirat6 versérdl is,
am ennek nyoma veszett.

A versek keletkezésének sorrendjérél csak nagyon kevés timpont 4ll
rendelkezésre, pedig a kronolégia megillapitisa jelentSsen kozelebb vi-
het a kotet ciklusrendjének helyes értelmezéséhez. Zrinyi maga a kotet
el8szavaban (Az olvasinak) mindossze annyit arul el, hogy ,egy eszten-
dében, sét egy télben” vitte véghez munkajit. A forrisok arra mutatnak,
hogy ez az 1645-46-o0s tél volt. Zrinyi azonban itt csak a véghezvitelrdl,
a befejezésrdl beszél. A Syrema-kotet szinte minden sora, stréfija mogott
komoly elGtanulmanyok hizédnak, az imitdcié ilyen filolégiai mtigonddal
valo kivitelezéséhez joval hosszabb iddre, az eposz esetében évekre volt
sziikség. Az Italiabol hazatérd fiatal Zrinyit a bontakoz6 tehetség, a becs-
vagy, a csaladi hagyomdnyok és a tarsadalmi elvirasok egyarant arra Gsz-
tondzték, hogy a személyes érdekeltségd, csalddi témdja és politikailag is
aktualisnak vélt eposzba fogjon bele. Evekig kisérletezhetett a szerkezet
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o

MIKLOS ZRiNYI, THE POET
CHRONOLOGICAL ORDER OF HIS POETIC WORKS

Virtually all of Zrinyi’s poetic works are contained in the volume The Si-
ren of the Adriatic Sea (Vienna, 1651); from before this date only a few im-
provised notes remained. A large part of the Syrena (except for Peroratio)
has been preserved in the partly autographic ”Zagreb codex” (National
and University Library, Ms 4090). In this way Zrinyi, like Balassi, had
his “"book written in his own hand”; the extended version with a partly
new theme was used as a basis for the Viennese edition (1651). Apart
from this volume, an epigram cycle consisting of three epigrams (T7me
and Fame) and a eulogy written on the death of his son Izsik, who died in
1659 (Elegy) are known to have been written by Zrinyi. The cycle can be
found at the end of the ,,Codex Bénis” containing prose works, and the
latter has survived on a sheet of paper inserted into a book of the Zrinyi
library as a copy of the original. We also know of a eulogy that he wrote
on the death of a friend and schoolfellow, Liszl6 Esterhdzy, who died in
the Battle of Nagyvezekény (6™ August 1652) but this poem disappeared.
There are very few records confirming the dates when these poems
were composed, although establishing the chronology could give a more
plausible interpretation of the Syrena cycle as a whole. All that Zrinyi
gives away in the introduction (7o the Reader) is that he completed his
work ”in one year, indeed in one winter”. According to the sources, the
winter mentioned here was the winter of 1645-46. However, what Zrinyi
actually refers to is no more than completion, or finishing the work. The
writing of each and every line and verse of the Syrena had been preceded
by extensive research. And giving such an accurate philological imitation
takes a lot more time; in case of the epic it might have been years. The
young Zrinyi returning from Italy had been prompted by his fresh talent,
ambitions, family traditions and societal expectations to start working
on an epic poem, whose subject matter concerned his own family and at
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kidolgozasaval, egyes epizodok megirdsaval, a stilus kialakitdsaval. A mun-
ka tdlnyomé részét tényleg 1645-46 telén végezte el: 1645 augusztusatol
oktéber elejéig majdnem két hénapot Klenovnikon, a gazdagon felszerelt
Draskovics konyvtar mellett toltott, majd hazautazott Csdktornyara — s az
1646. februar 11-i lakodalma el6tt végig otthon tart6zkodott. Ez a bé félév
nyugalom nagy id6, kiillonosen a jorészt sajat maga altal gydjtott-valogatott
konyvtarral a hattérben — elegendé volt hozza, hogy belelendiiljon a mun-
kaba, felékesitse, atszerkessze kezdeti kisérleteit, és eljusson a IX. énekig.
Az 1646. marciusi torok betorést valdszinileg az eseménnyel egyidejiien
orokitette meg az eposzban (,Engemet penig, midén irom ezeket, / Mars
haragos dobja s trombita felzorget, / Ihon hoz hizamban fiistolgé tiszoget
/ Kanizsai torok; 6ltanom kell eztet” — Szv IX. 3). Tovabb irva nyiron a
mivet, valamikor 1646 Gszének kozepén befejezhette az intenziv munkat,
€s csak a megjelentetés elStti honapokban tért vissza a szoveg javitisira,
kiegészitésére.

ZRINYI SAJAT KEZU VERSES KONYV-
BEJEGYZESE

Zrinyi’s handwritten notes in the form

of a poem.
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the same time also discussed current political issues. He must have spent
years experimenting with the structure of the epic, with writing specific
episodes and developing his style. He did the bulk of the work in the
winter of 1645-46 indeed: he spent almost two months in Klenovnik
from August to October 1645, near the well-stocked Draskovich library,
then he returned to Csiktornya — and he spent all his time at home until
his wedding on 11" February 1646. Half a year is a long time, especially
with a library of books selected and collected by Zrinyi himself — it was
enough for him to get into the swing of the work, to adorn it, to edit his
early and crude attempts and to get to Part IX. The Turkish attack in
March 1646 must have been described in the epic at the same time as it
was actually happening (Me, however, as I write these, / Mars’ war drum
and trumpet stir up. / Now bring into my house a smoking ember / The
Kanjinzan Thurks: I must put it out. — Szv IX. 3). He then continued writ-
ing the epic in the summer, and this intensive period of work must have
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Ezzel azonban egyszersmind elesik az a korabbi felfogis is, amely a Zri-
nyi-lirdt (pontosabban annak szerelmi tematikdja részét) mintegy ujjgya-
korlatnak, tollprébanak, koltéi felkésziilésnek tartotta az eposz megirdsa-
hoz. Az eposz kézismert invokicidjinak dllitisit, amelyre ez a feltevés epult
(,En az ki azel6tt ifiu elmével / Jatszottam szerelemnek édes versével. .
Szv 1. 1: 1-2) nem lehet sz6 szerint értelmezni. Ellenkezdleg, az 1nvokac1o
sorai nyilvan utoljara ir6dtak meg a kotetbdl, és arra szolgdlnak, hogy az
eposz keletkezését egy fiktiv idérendben és lelki fejl6déstorténetben el-
helyezzék. Az eposz koribbi keletkezésére nemecsak kiilsé koralmények
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been over by the middle of the autumn of 1646, then he only returned to
editing and supplementing it in the months before its publication.

This, however, disproves the earlier assumption, according to which
Zrinyi’s lyric poetry (more exactly his romantic poetry) can be considered
as mere preparations for the composition of the epic. So the statement
in the well-known invocation of the epic, on which this assumption
was built ("I, who once with youthful mind / Played with love’s sweet
verse...” Szv I. 1: 1-2) should not be taken literally. On the contrary,
these lines of the invocation must have been written last, and they serve
the purpose of placing the epic in the fictitious chronology of the speak-
er’s psychological development. It is not only external factors (the known
facts about Zrinyi’s life) that suggest that the epic was written earlier but
this model also better explains the internal logic of his works. The order
in which Zrinyi’s well-known poetic works were written is the following:

% Primavera alli amanti / Spring for Lovers (in Italian and Hungarian):
between 1636 and 1643

% The Peril of Sziget
first attempts, work on certain parts, episodes: towards end
of the 1630s;
Parts II-IX: Summer 1645 — Spring 1646
Parts X-XV: before Autumn 1646
Part I: finished by the end of 1646
making corrections, modifications, adding authorial comments that
are to break the flow of fictional narrative, writing the invocation
(I. 1-6), deleting verses 4-13, Part XIV, editing: between 1648 and
1650
adding unnumbered verses (end of Parts XIV and XV):
Summer 1651

% Una est et verax... (epigram in Latin): after 1647
Assai ben balla a chi la fortuna suona / Thick of fortune...
(Hungarian) — after 1648

% Lyrical poems in the Syrena
Viola cycle (Idilium I-11, The Cry of Arianna, Fantasia poetica I-1I;
Orfeus I-1), their order cannot be determined: September 1650 —
Spring 1651
Epigrams (Attila: Epigrammata; Buda; Miklos Zrini of Sziget;
Deli Vid Sarkovich; Voivodes Radivoj and Furanics; Péter Farkasics);
To the Crucifix: Spring — Summer 1651
Peroratio and the paratexts (Dedicatio, To the reader): Summer 1651
[Esterhdzy Epicedium] — Winter 1652
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(€letrajzi tények) utalnak, hanem az életmi belsG hangsulyai is logikusab-
ban egyeztethetSk ezzel a modellel. Az ismert verses mivek valdszindsit-
hetd keletkezési sorrendje ilyen médon a kovetkezd:

O Primavera alli amanti / Tavasz szerelmeseknek
(két nyelven, olaszul és magyarul): 1636 és 1643 kozott

% Szigeti veszedelem
elsé kisérletek, részletek és epizodok kidolgozdsa: 1630-as évek
vége;
II-IX. ének: 1645 nyara — 1646 tavasza
X-XV. ének: 1646 Gszig
elsé ének: 1646 végéig
javitasok, modositasok, a fikciot megtord direkt szerzGi megszola-
lisok beiktatdsa, az invokacié (I. 1-6) elkészitése, a XIV. ének 4-13.
strofainak kihuzasa, dtszerkesztés: 1648 és 1650 kozott
szamozatlan strofik (XIV. és XV. ének végén) betoldasa: 1651 nyara

% Una est et verax... (latin epigramma): 1647 utin
Assai ben balla a chi la fortuna suona / Java szerencsenek... (magyar) —
1648 utan

% A Syremna-kotet lirai versei
Viola-ciklus (Idilium 1-1I, Arianna sivdsa, Fantasia poetica 1-1I;
Orfeus I-1I), a sorrend nem megallapithato: 1650. szeptember —
1651 tavasza
Epigrammak (Attila: Epigrammata; Buda; Szigeti Zrini Miklds;
Deli Vid, Sarkovics; Radivoj és furanics vajdik; Farkasics Péter);
Fesziiletre: 1651 tavasza-nyara
Peroratio, valamint a paratextusok (Dedicatio, Az olvasinak):
1651 nyara
[Esterhazy-epicédium] — 1652 telén
Az idd szdrmyon jar...; Nem from penndval...; Befed ez a kék ég...
[Az idi és a hirnév I-I1I] — 1653 eldtt
Elég volt Istennél Abrabdm jékedve... [Elegia] — 1659

Zrinyi tehat a nagy kozosségi feladattal, az eposszal kezdte a palyajat, s ez
utan irt lirdt. A magyar irodalom azon szerzGtipusdhoz tartozik, amelyet
Vorosmarty Mihdly vagy Arany Jdnos reprezentdl a legnagyobb sillyal.
Talan nem is véletlen, hogy éppen ez a két kolt6-utdd érezte magihoz a
legkozelebb a Zrinyi-6rokséget. Mindez azonban puszta kiindul6pont, s
még nem sokat mond arrdl a képrél, amit § maga szeretett volna magarol
kialakitani a verseskonyvében, arrdl, hogy mi volt a célja és szindéka a mi-
vek éppen ilyen sorrendjének a kialakitasaval.
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Wings of time...; 1 will not write...; Under this blue sky... [cycle of
epigrams, known as Time and Fame I-11I] — before1653
Elegy on the death of his son, Izsik... — 1659

P

)

% fm'sett -Z;mm~ ’ 2;5

Mﬂz "e(tMTmmfzd/
Q\yf er /i u/

A SZIGETI ZRINYI MIKLOS CiMU ﬂ//
) o Cnis Groce Zan
EPIGRAMMA ZRINYI KEZIRASABAN

The epigram titled Miklos Zrinyi of ~> A
Sziget in Zrinyi’s handwriting. %«Wﬁ Mﬂ/ﬁd
(7}; W %/ZMM

ﬁ/m z[‘,,,,,gt a/’/’tn .
oy Z@’M.

Z’?&"fml/

Zrinyi thus started his career by working on his epic poem — which he
considered a duty to his community, and he went on to write his lyrical
poems only after that. In this sense he belongs to the group of Hungarian
authors best represented by Vorosmarty and Arany, and it is no accident
that it was by these two poet-successors that Zrinyi’s legacy was best ap-
preciated. This, however, can only be our starting point, it will not reveal
much about his own image which he desired to create in his works, or
about his intentions concerning this specific ordering of his works.

PoETIC MODELS, FOREIGN INFLUENCES

Mikl6s Zrinyi studied at Jesuit schools in Graz, Vienna and Nagyszombat
where one could receive the best education and gain the best qualifica-
tions at the time. The Ratio studiorum, regulating the instruction at vari-
ous grades required students, as part of mastering the basics of grammar,
humanities and rhetoric, to practice writing poetry at levels that grew more
and more complex. In the highest grade students were supposed to write
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POETIKAI MINTAK, KULFOLDI HATASOK

Zrinyi Miklés a kor legjobb képzést nyjté hazai jezsuita iskoldiban, Graz-
ban, Bécsben és Nagyszombatban végezte tanulmanyait. Az oktatds rend-
jét szabdlyozd Ratio studiorum kilonbozé gradusokon, a grammatica, a
humanitas és a rhetorica keretében egyre Gsszetettebb formaban irt el
koltéi gyakorlatokat is. A legmagasabb osztilyban megadott témdkra (pl.
évszakok, templomok és varak, kertek, 6ltozet, csatdk és triumfusok, Krisz-
tus élete, feltdimadasa stb.), elére meghatirozott imiticiés mintak alapjan,
6nall6 verseket kellett a tanuloknak alkotniuk. A latin klasszikus irodalmi
kanont tehat tobb szempontbdl, szimos miifajban (epigramma, epitifium,
6da, elégia, eposz), készségszinten sajatitottik el, Horatius, Vergilius, Ovi-
dius, Tibullus, Propertius, Martialis, Ausonius, Statius, Claudianus szoéve-
geinek jelent§s hinyada memoriter-anyagként ragadt meg emlékezetiik-
ben. Résztvevdi voltak szdmos szini elGadasnak, amelyeket véltozatos (a
klasszikusok mellett a keresztény kozépkor legendaanyagibdl is meritd)
tematikiban rendszeresen rendeztek a jezsuita intézményekben. Anyanyel-
v, vernakuldris irodalmat, nyelvismeretiik és az otthoni konyvgytjtemény
tiiggvényében olvashattak. Zrinyi nevelkedésének otthoni szinhelyén, a né-
metujvari Batthyanyi-kastélyban a korszak egyik legjobban felszerelt, leg-
gazdagabb anyagu f6ari konyvtardban olvashatta a nyomtatdsban is megje-
lent magyar nyelvi vallasos koltészetet és prédikacioskonyveket, Balassi és
Rimay istenes verseit, a Szép magyar komédidt és a kozismert széphistoria-
kat, a Tin6di-féle torténeti énekkoltészetet, német €s olasz nyelven pedig
— természetesen a latinon kiviil — az Gjabb, reneszansz irodalom alkotasait,
a petrarkizmus kolt6i termését is. A Thurzé-udvarban nevelkedett édes-
apjatol ugyancsak orokolt konyveket; talin mar Zrinyi Gyorgy gytjtemé-
nyében megvolt a késébbi csiktornyai katalogusban szereplé Euryalus és
Lucretia és a kéziratos Balassi-kotet (Giarmati Balassa Balint Faitalan éneki).
Olvasottsaginak alakuldsa nem kiillonb6zott a korabeli hazai elit miveld-
dési szokasaitdl. Dontd véltozast az itdliai ut hozhatott tdjékozddasaban.

Amikor a fiatal f6ar Réomaba érkezik (1636), csicspontjan van a ha-
szas évek kozepétSl megszakitatlan irodalmi hdbord a Vatikdnban, illetve a
Collegio Romano koriil csoportosul6 jezsuita elit és a szabadabb szellemet
képviseld ,,akadémikus” értelmiségiek kozott. Maga a papa, Maffeo Barbe-
rini, megvalasztisakor (1623) még egy Gj aranykor reményét keltette maga
koriil, platonistik és szabadgondolkoddk is reménykedtek timogatdsaban,
Galilei és Giambattista Marino miveit a rémai nyomddk egyszerre publi-
kaltdk a kardindlis verseivel, melyekhez Campanella irt lelkes kommentért.
A harmincas évekre azonban viltozott a 1égkor. Marino kiseposza, az Ado-
ne 1627-ben a tiltott olvasmanyok listdjara keriilt, VIII. Orban pedig 1631-
ben kozreadta az altala elképzelt Gj ,keresztény Parnasszus” kidltvanyit, a
Poesis probis et piis ornata documentis primaevo decori restituenda cim@ prog-
ramversét: a kovetkezd kiaddasokban ez nyitotta verseinek szimos ediciéban
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poems on a given subject (e.g. seasons, churches and castles, gardens, out-
fits, battles and triumpbhs, the life of Christ, the resurrection etc.), making
use of certain pre-determined poetic models to imitate. It was through ac-
quiring the skills of writing in several different genres (epigrams, epitaphs,
odes, elegies, epic poems) that students became acquainted with texts of
the Latin literary canon. The majority of texts by poets like Horace, Ver-
gil, Ovid, Tibullus, Propertius, Martialis, Ausonius, Statius and Claudian
remained ingrained in their minds as they had to be learnt by heart. They
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performed in several plays, which, with differing themes (using the classics
as well as Christian legends from the Middle Ages) were regularly staged in
Jesuit institutions. They could also read vernacular literature in their mother
tongue, depending on their language skills and the contents of their own
libraries. In the Batthydny Castle in Németajvar, where he was brought
up, one of the best-stocked and wealthiest libraries was at Zrinyi’s diposal,
where, among other works, he could read Hungarian religious poetry and
collections of sermons in print, "istenes” (devotional) poems by Balassi and
Rimay, the pastoral play Amarilli (Szép magyar komédia), well-known "belle
istorie” and Tinédi’s historical songs in Hungarian, and works by late
Renaissance and Petrarchan authors in Italian and German as well as Latin.

He also inherited books from his father, Gyorgy Zrinyi, who was brought
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megjelent gydjteményét, Zrinyi szeme is erre eshetett elGszor, mikor fel-
lapozta az audiencian kapott ajindékkotetet. A koltemény célpontja a tisz-
ta Muzsikat beszennyezGk tibora. Orbdn jra babérral szeretné Gvezni
a régi diszeitdl megfosztott, a szentség fényét fijlalva nélkiil6z6 Poézist;
keresztény tematikit és dttetsz, klasszicista kifejezésmodot var el kove-
t6it6l, karhoztatja a tdlfeszitett képhasznalatot, a csodds hatist erdszakold
concettizmus burjanzdsat. A program perspektivikus volta tagadhatatlan,
a Virgilio Malvezzivel vitaz6 teoretikus Agostino Mascardi mellett olyan
kival6sagok is felsorakoztak mogotte, mint Gabriello Chiabrera (Orban
tobbszor is megidézi alakjat sajat kotetében), aki a vernakuldris koltészet-
ben bizonyitotta annak potencidljt vagy a szigora moralista kolt§ és dra-
mairé Ansaldo Ceba. Polemikus iranyultsiganak érdekes eredménye, hogy
hasonléan az ellenfél, Marino kovetdihez, ez az iskola is Gjként, ,modern-
ként” pozicionalta magit.

A timadok a koltSi nyelv mimetikus felfogdsara, mig a megtdmadottak
a kép kifejezs erejére, a koltéi nyelv megjelenits (enargikus), az érzelmeket
direkt kozvetitd funkciéjanak els6bbségére hivatkoznak. A hattérben itt is
a mordlis szkepszis és a nyelvi kétely osszefiiggése all. Az oximoront és a
paralogizmust (dlokoskodast) kedvel6 ,éleselméjiség” (argutezza, acumen),
a bizarr, fantasztikus, a természettdl és a természetestdl tivoli tematika
mint a szabad fantdzia (ingegno, ingenium) birodalma, a csodalkozast (mera-
viglia, admiratio) kivalté kulcsmetafora, a ,,concetto” gyakori alkalmazasa —
mindennek alapja végsé soron a nyelvi jelentés instabilitisinak felismerése
volt, fiiggetleniil att6l, hogy ezt jatékos, optimista vagy éppen tragikus,
pesszimista médban fogalmaztik meg az 4j stilus hivei. ,A koltS célja a
csodas [...] aki nem tud dmulatba ejteni, menjen lovat csutakolni” — hang-
zott a polemikus marinéi tétel (La murtoleide 33.), a hetyke bizonyossig
mogott azonban mélységes nyelvi és ismeretelméleti szkepszis rejt6zott.

Marino és Malvezzi kultusza a velencei Ismeretlenek Akadémidjan (Ac-
cademia degli Incogniti) Gsszpontosult, abban a szabadgondolkodé, sok
szempontbdl ,eléfelviligosultnak” tekinthetd tdrsasigban, amelynek ve-
zetbi a szomszédos padovai egyetemen végezték tanulmanyaikat, a titkos
kurzusain a lélek haland6siga mellett érveld szkeptikus természetfilozéfus
Cesare Cremonini professzor tanitvanyaiként. Vezéralakjuk, a velencei
arisztokrata Giovan Francesco Loredano az egyik legismertebb apolo-
getikus Marino-¢életrajz szerzgje, még Csokonait is megihleti majd, hir-
hedetten obszcén llidsz-travesztidjaval. Az Ismeretlen Isten el6tt h6dolo
tarsasag sikeres tizleti vallakozast is miikodtetett, sajat szinhdzat (Teatro
Novissimo) nyitott, és tagjai szerzéként is bekapcsolodtak az operakultara
telvirdgoztatasaba.

Ez volt az a szellemi kézeg, amelybe Zrinyi megérkezett. Taldn nem
mertlt el minden részletkérdésben, de a f6 vonalak vilagosan élltak elGtte,
hazahozott nagy mennyiségt konyve pedig béven elegendd alapot adott a
késgbbi elmélyiilt tijékozédashoz. E konyvanyag terjedelmi aranyai mér
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up in the Thurzé court; works listed in the inventory at Csaktornya such
as Euryalus and Lucretia and the Balassi manuscript (Giarmati Balassa Balint
Faitalan éneki) might have already been part of Gyorgy Zrinyi’s collection.
His reading was of a range similar to that of the contemporary Hungarian
elite. What must have made a difference was his Italian travels.

When the young aristocrat arrived in Rome (1636), the literary war
between the Jesuit elite of the Collegio Romano and the more liberal
“academic” intellectuals, lasting since the middle of the 1620s, was at its
peak in the Vatican. The Pope, Maffeo Barberini, on his election (1623)
had brought the hope of a new Golden Age, even Platonists and libertines
hoped to enjoy his support. Works by Galileo and Giambattista Mari-
no were printed by various Roman publishing houses, together with the
poems of the Cardinal, with an enthusiastic dedication by Campanella. But
by the 1630s the intellectual climate had changed. Marino’s epic, L’Adone
was added to the Index of prohibited books in 1627, while in 1631 Pope
Urban VIII started circulating the manifesto of an envisioned ,,Christian
Parnassus” and his credo, Poesis probis et piis ornata documentis primaevo decori
restituenda: in subsequent editions this is what served as an opening to his
collections of poems, and this is what Zrinyi might have glanced at first
when leafing through the book he had received at the papal audience. The
poem is aimed at those polluting the virtuous Muses. Pope Urban VIII
would like to see poetry, at the same time stripped of its ornaments and
yearning for the Divine light, glorified again; from his followers he expect-
ed Christian themes, subject matter and a classical clarity of expression. He
condemned the overuse of images, the proliferation of conceits, the pursuit
of magical effects. There is no denying that his vision offered excellent
prospects. Besides the theoretician Agostino Mascardi, who was embroiled
with Virgilio Malvezzi, it had followers like Gabriello Chiabrera (the Pope
conjured up his image several times in his work), who proved its potential
in the vernacular poetry, or the strictly moralising poet and playwright
Ansaldo Ceba. The polemical nature of the school resulted in its members’
regarding themselves as new and modern. Interestingly, the same was true
of the followers of his opponent, Marino, too.

While their critics referred to the mimetic concept of poetic language,
the prime concern of their opponents was the expressive power of im-
ages, the visualizing capacity of poetic language. The problem here is
rooted in the relationship between moral scepticism and linguistic rel-
ativism. Acumen (#rgutezza, acumen) that prefers oxymoron and paral-
ogism (fallacious reasoning), bizarre, fantastic and unnatural themes in
the realm of fantasy (ingegno, ingenium), key metaphors causing surprise
(meraviglia, admiratio), the frequent use of the ”concetto” or conceit — all
this was ultimately the result of an awareness of the instability of linguis-
tic meaning, irrespective of whether it has playful, optimistic or tragic
and pessimistic overtones in the works of the followers of the new style.

185



ZRINYI-ALBUM - ELET ES MU

onmagukban is eldontik a kulturdlis orientdcié kérdését. Zrinyi a lato-
gatisa idején és a kovetkezd években a velencei piacon elérheté minden
Malvezzi- és Marino-mivet beszerzett, késébb megvisirolta Loredano
életmisorozatat, és az egyéb (francia, spanyol, angol) szerzktSl hozzafér-
hetd koltdi, torténeti és politikai munkak szerzéi kozil is a ,szaggatott”,
yhomalyos”, tomor stiluseszmény megvalositoit, a poézisben a meraviglia
hatdsaival kisérletezé koltSket preferdlta. Azt, hogy Zrinyi poétikai tdjé-
koz6dasa ebbe az antiarisztotelidnus irdnyba tartott, konyvtaranak egy to-
vabbi fontos, még az Incogniti-korszak elétti id6kbdl szarmazo kotete is
tanusitja: Traiano Boccalini Parnasszusi tudositdsai (Ragguagli di Parnaso),
amelyekben a kivalé kritikus Tass6 eposzit éppen azért védelmezi, amit
sokan hibajaul réttak fel — az arisztotelészi poétikai szabélyok olykori at-
hagasaért. Boccalini természetesen a Loredano-kornek is kedves szerzdje
volt, poétikai nézetei mellett szabad szellem politikai allasfoglaldsai okdn.

A kompoziciét, pontosabban 6nmaga koltGi arcképének megalkotisat
tekintve, Zrinyi ambicidjit nyilvan erdsitette a marindi példa, hogy a hazai
kornyezetben még szinte ismeretlen bukolikus koltészetet magyar nyelven
6 honosithatja. S persze maga a Syrena-kotet azonosit6 cimszerkezete (az
Adria szirénje: Zrinyi Mikl6s) is Marinéra vezethetd vissza. Kozhelyrdl van
ugyan sz6, hiszen Tassot is nevezték ,szirénhangt koltének”, de Marin6-
ndl a muzsik lecserélése a szirénekre (Adone V: 132-133.) a programalkotis
jelentGségével birt, a gyonyorrel kisért6 s mégis ,,tanult és szliz” (,dotte e
vergini”) tengeri lények az altala megvalésitott Gj koltészet szimbdlumai-
va nétték ki magukat. Kozvetve szintén Marinéra utal Zrinyi egyik verses
konyvbejegyzése is. Az lo amo chi mi strugge... (Szeretem, aki osszetor...)
kezdetd, olasz nyelvli madrigaltoredékrdl sokaig ugy vélték, hogy talin
Zrinyi egyik els§ verse (méghozza olaszul irott elsG verse lehet). Késébb
deriilt ki, hogy Zrinyi a kotetben szereplé egyik mintaverset masolta ki,
amelyet a magas és a népies stilust keverd villanella mifaj tokéletes pél-
dajaként adnak el6 a koltészet hibdirdl és erényeirdl vitazé akadémikusok.
A madrigalforma a korszak kolt6i koznyelve; a villanella-miifaj stiluskeve-
rése, népkoltészeti szomszédsiga azonban Zrinyi idillkéltészetének fontos
jellemzdje lesz. O az, aki Kolcsey elGtt mastél évszazaddal kisérletezni kezd
a kozkoltészet ,tonjaval”, ha nem is magyar vagy horvat minta alapjan: a
yszerelemnek édes verse”, amelyre az eposz invokacidja utal, nem mas,
mint a ,familiar e dolce” stilust ndpolyi ,,népkoltészet”.

Mindez kozvetve utalhatna arra, hogy Zrinyi egyszersmind az expresz-
sziv marin6i koltészet poétikai magjihoz (vagyis nyelvfilozéfiai hatteréhez,
illetve a szenzualitas és érzékiség moralfiloz6fiai alapjihoz) is kozelebb ke-
rilt volna, esetleg azonosult volna vele. Ezt akkor lehetne allitani, ha a
Syrena-kotetbdl csakis a szerelmi ciklus lirai darabjai maradtak volna rank.
A Syrena-kotet j6 nyolcvan szazalékat elfoglalé eposzban azonban Marino
hatdsa még a divatkGvetés szintjén is alig mutatkozik, semmiféle koncepci-
ondlis pairhuzamrél nem beszélhetiink. Marino hattérbe hiz6dé Istenével
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”The goal of the poet is the miraculous [...] one who is unable to amaze
me should go to groom horses” was the polemic statement of Marino (Lz
murtoleide 33.), however, beyond the proud certainty deep linguistic and
epistemological scepsis was hidden.

The cult of Marino and Malvezzi was centred at the Academy of the
Unknown (Accademia degli Incogniti), in a freethinking, and in many re-
spects ,,pre-enlightened” society, the leaders of which attended the Uni-
versity of Padua and the secret courses of a professor of natural philoso-
phy, the sceptic, Cesare Cremonini, who believed in the mortality of the
soul. Their leader, Giovan Francesco Loredano, a Venetian aristocrat,
was the author of the best-known apologetic biography of Marino, and of
the infamously obscene I/iad parody, which even inspired Csokonai later.
The society, which venerated an Unknown God, ran a successful busi-
ness, founded its own theatre (Teatro Novissimo), and its members were
also composers and among the founders of the classical opera tradition.

This was the intellectual milieu where Zrinyi found himself upon his
arrival; he might not have been familiar with all its subtleties but he was
well aware of its main features and orientation, and the large number of
books he took home were enough for further, more serious studies. The
sheer quantity of these books might have proved to be crucial consider-
ing his cultural leanings and quest. During his visit and in the years that
followed, Zrinyi purchased all the works available in Venice by Malvezzi
and Marino, later he also bought the complete oeuvre of Loredano. He
also bought historical and political works of ,erratic” and ,,obscure” na-
ture by other (French, Spanish and English) authors, he preferred the po-
ets experimenting with the effects of meraviglia. Zrinyi’s anti-Aristotelian
leanings are confirmed by an important book in his library from before
the Incogniti period: Traiano Boccalini’s Reports from Parnassus (Rag-
guagli di Parnaso), in which the well-known critic defends the epic by
Tasso on the grounds of the very features for which it had been criticized
(i.e. occasionally breaking the rules of Aristotelian poetics). Boccalini was
a favourite author with Loredano’s circle too, because of his views on
poetics as well as his liberal political attitudes.

Considering composition, or more exactly the creation of his own
poetic image, Zrinyi must have been inspired by Marino’s example to
introduce pastoral poetry, still relatively little known so far, to Hungar-
ian readers. And not unexpectedly, the title of the Syrena (The Siren of
the Adriatic Sea: Count Miklds Zrinyi) also goes back to Marino. It was
a commonplace, Tasso had also been called a ,,poet with the voice of a
siren”, but in Marino’s works replacing the Muses with sirens (4done V:
132-133.) was programmatic. The alluring but still “erudite and virgin”
("dotte e vergini”) sea creatures grew into symbols of his new poetry. In
a more indirect way one of Zrinyi’s poetic notes also refers back to Ma-
rino. The Italian madrigal starting with the words o amo chi mi strugge
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szemben Zrinyié végig cselekvs, beavatkozo, a sz6 szoros értelmében
mindenhat6 Ur, a szereplGk tettei, gondolatai akkor is rd vonatkoznak,
ha szindéka a t6bbségiik szimadra az eposz végéig rejtve marad. A ,vitézek
Istene” nem divatos Isten.

Az eposzir6 Zrinyi gesztusa, amellyel mintegy visszalép a félmultba sa-
jat koranak kontextusibdl, talin éppen ebben taldlja meg magyarizatat.
Kozismert irodalomtorténeti tény, hogy Torquato Tasso Megszabaditott
Feruzsileme (1575) az egyik legfontosabb, minden elemében kovetett és
imitalt forrasa volt a Szigeti veszedelemmek, az alaphelyzet eltérése ellenére

GIERVSALEMME
TorquaTo TAsso:

LI B ER AT A
: GERUSALEMME LIBERATA,
D] 1" ORQYATO TASSO { CIMLAP
~ Clonle Figure di Bernardo —
; CASTELLO; | The cover of Torquato Tasso’s

Gerusalemme liberata.

- E le Annotationt di Scipio -
GENTILIL, ¢ di Giulio
GVASTAVINI.

IN GENOVA_M.D.LXXXX .
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... (I love the one who destroys me...) had long been thought to be one of
Zrinyi’s first poems (moreover, his first Italian poem). It turned out later
that Zrinyi had copied one of the model poems from Marino’s book, a
villanella, a genre mixing high and low styles, and regarded as a perfect
example by scholars discussing the virtues and shortcomings of poetry.
Madrigals were the most common mode of poetic expression in the era;
however, the villanella’s mixing of styles, its stylistic closeness to folk
poetry were to be characteristic features of Zrinyi’s idyll poetry. He is the
one who, a century and a half before Kolcsey, started to experiment with
the tone of folk poems, even if his models were not Hungarian or Cro-
atian: "love’s sweet verse”, which the invocation of the epic refers to, is
none other than the "familiar e dolce” style of Neapolitan folk poetry.

This might suggest that Zrinyi aligned himself with the objectives of
the poetics of Marino’s poetry (i.e. its linguistico-philosophical assump-
tions and the moral-philosophical basis of sensualism). This could only
be claimed if we had been left with nothing else besides the lyrical poems
of the Syrena. But in the epic, which takes up 80 per cent of the work, no
traces of Marino’s influence can be found at all, not even so much as the
use of certain literary devices in vogue at the time. In contrast to Mari-
no’s withdrawn and reserved God, the one in Zrinyi’s work is an active,
intervening, a literally omnipotent God, the deeds and thoughts of the
characters turn to him even if his intentions remain hidden until the very
end. The ,,God of the warriors” is not a fashionable God.

This might explain Zrinyi’s move, as the author of an epic steps back
into the recent past from the context of his own times. It is a well-known
fact of literary history that Tasso’s Ferusalem Liberated (1575) was one of
the most important sources of The Peril of Sziget, followed and imitated
in its each and every element, in spite of the differences in setting and the
basic situation (Tasso’s Christian heroes are the besiegers, while Zrinyi’s
warriors defending the fortress are the besieged). Research into the cor-
respondences started based on the findings of the groundbreaking study
by Janos Arany (Zrinyi and Tasso 1865), and to date, the list of textual
details and plot motifs taken from or based on Tasso’s work is practically
complete. Tasso, however, was not imitated for merely technical or
dogmatic reasons. The renewal not just of lyrical poetry but also of the
religious epic could have been part of the poetic programme of the circle
of Pope Urban VIII - but to write something like this, to successfully
imitate Gerusalemme liberata was no easy task. For Marino and his circle
this was not a topical issue: just like an active God, traditional epic poetry
was not popular with them either (in the foreword to Sanmzpogna Marino
himself refers derisively to certain untalented Tasso epigones). Zrinyi,
however, coming from afar, seems to have endeavoured to achieve and
to have fulfilled this aim in The Peril of Sziget. Thus the problem that the
other parts of the Syrena appear to have been significantly influenced
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is (Tasso keresztény hdsei az ostromld, Zrinyi varvéddi az ostromlottak
pozicidjaban vannak). Arany Janos uttor6 tanulménya (Zrinyi és Tasso,
1865) nyomdn indult a kutatds, és ma mar lényegében teljes az imitélt sz6-
veghelyek és cselekménymotivumok katalogusa. Tasso kovetésének azon-
ban nem csupan a ,mintakényszerbl” ad6dé technikai és nem is kizardlag
dogmatikai okai vannak. VIII. Orbin korének koltSi programjiba szin-
tén beletartozott volna a vallisos tematikdji heroikus koltészet megujita-
sa, nemcsak a lirdé — azonban ilyet irni, a Gerusalemme liberatit sikeresen
imitalni, megujitani nem volt egyszer( feladat. Marino és kore pedig nem
tartotta idGszertinek a kérdést: ahogy a cselekvd Isten, ugy a hagyomanyos
héseposz sem volt ,,divatban” niluk (maga Marino a Sampogna elGszava-
ban maré ginnyal emliti a tehetségtelen Tasso-epigonokat). A messzirdl
jott Zrinyi azonban, ugy latszik, éppen ezt a célt tlizte ki maga elé, és va-
l6sitotta meg a Szigeti veszedelemben. A probléma az, hogy a Syrena-kotet
eposzon kiviili része viszont ergs marinista hatdst mutat. Forrdsainak fel-
mérése tehat meg nem oldja, legfeljebb lathat6va teszi a problémat: Zrinyi
poétikai mintai és vallasi, illetSleg politikai idedi kozott komoly fesziiltség
mutatkozik.

HAZAI FORRASOK

A magyar nyelvi histérids énekkoltészetbdl Zrinyi keveset hasznialhatott
kozvetlentil. A kozel egykora Historia Szigetvirnak veszésérdl cimi éneket
persze ugyanugy ismerte, akdrcsak a horvat nyelvi hdsepika ilyen tirgyu
darabjait, de a Tin6di-hagyomdnynak mégsem kozvetlen atvétellel, hanem
stilaris idézet formdjiban adézott. (Péld4ul a II. ének 60. strofdjaban: ,,Ak-
kor az nagy nevii Zrini Szigetvarban, / Maximiliantul réndélve kapitin
/ Volt, Horvétorszagban és tobbiben is ban, / Ez az, kirdl szolni fog én
histéridm.”) A Tinédindl is el6fordulé motivum a hési halal égi jutalma-
1ol és az érte jar6 6rok hirnévrdl (pl.: Hadnagyoknak taniisig) a humanista
koltészet kozhelye, Zrinyi inkdbb onnan vehette at. Példdul Janus Panno-
niust6l, aki Hunyadi Janos apote6zisit 6rokitette meg, amelyben Belgrad
védelméért részesiilt (Ep. 330.; Csorba Gy6z6 ford.):

Mert abogyan Belgradndl gyozott volt a pogdnyon:

lett a haldlon is dr, ldtta meg élve a mennyt.

Az 6sszekapesolasra felfigyelhetett Zrinyi, hiszen sajat személyiségforma-
lasanak két fontos mintajat taldlta egyiitt az epigramma hdsében és iré6-
jaban. Szemmel lathat6an maskor is figyelt a katona és a kolt§ alakjainak
egytittes elfordulasara. Istvanffy Mikl6s historidjanak a Zrinyi-konyvtar-
ban fennmaradt példinyaban a Balassi Balint tragikus sebestilését és halalat
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by Marino, although this becomes more apparent upon analyzing these
sources, has not been solved. The tension between Zrinyi’s poetic models
and his religious and political convictions is considerable.

VERNACULAR SOURCES

Hungarian historical songs could not have been among Zrinyi’s primary
sources. He certainly was acquainted with the contemporaneous song
History of the Fall of Szigetvir as he was with Croatian heroic epics on the
subject, but the Tinddi tradition appears in his work not through imme-
diate borrowings but through certain stylistic correspondences. (e.g. verse
60 in Part II: ”... in Szigetvar, the famed Zrinyi, / Was appointed captain
by Maximilian / He who was in Croatia and elsewhere Ban, / It is he of
whom my history shall speak.”). The motif of martyrdom, rewarded with
eternal fame by celestial powers, which occurs in Tin6di’s works as well
(e.g. Hadnagyoknak taniisig [Lesson for Soldiers]), is a commonplace in the
humanist poetry, which could have been Zrinyi’s source. For instance,
Janus Pannonius, who had immortalized the apotheosis of Janos Hunyadi,
won in the defence of Belgrade (Ep. 330.; transl. Gy6z6 Csorba):

As be triumphed at Belgrade, defeated the pagan:
So did be conquer death, did he see heaven alive.

Zrinyi must have been aware of the relationship established since two
aspects important for him, as regards the development of his personali-
ty, had been brought together in the figures of the hero depicted in the
epigram and the poet himself. He was evidently sensitive to the pairing
of the figures of a soldier and a poet in other cases as well. In a copy of
Miklés Istvantfy’s history kept in the Zrinyi library, there is a note next
to the description of the tragic wounding and death of Balint Balassi:
"Hey, poor Bélint Balassi”! (Bibliotheca Zriniana 1991, 172.) There seems
to be a parallel between this emotional reading recorded in his own
handwriting and his notes in Bonfini’s work linking Janos Hunyadi and
Janus Pannonius. Zrinyi’s self-image and self-development both as a poet
and a public figure can be better understood with the help of the figures
of Janos Hunyadi and Janus Pannonius on the one hand, and Miklés
Zrinyi of Sziget (another character appearing in the notes on Istvinfty’s
work, who is the object of similar personal remarks) and Bélint Balassi on
the other hand.

As far as the epic is concerned, Balassi’s influence is more indirect:
through a collection of poems not written by him (except for some quota-
tions) but on him. The structural framework of the Balassi Epicedium
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megorokité sorok mellett olvassuk sajit kezd bejegyzését: ,,Hei, szeghe-
ni Balassj Baljnt”! (Bibliotheca Zriniana 1991, 172.) Ez az érzelmileg han-
golt olvasdst megorokitd jegyzet parba allithaté a Bonfini-kotetbe irott,
Hunyadi Janost és Janus Pannoniust 6sszekapcsolé marginaliaval. Zrinyi
onreprezenticidjanak, koltdi és kozéleti énformaldsinak tigabb galéridjat
adjak egyfelgl Hunyady Janos és Janus, masfeldl szigeti Zrinyi Miklés (az
Istvanfty-kotet marginalidinak masik, hasonl6 személyességgel reflektilt
hése) és Balassi Balint.

ZRINYI KONYVBEJEGYZESE:
»HEI SZEGHENI BALASSI

BALTTH” /(; / ’{""&L")g‘l’ ~t

Zrinyi’s notes in a book "Hey, poor
Bilinth Balassi”

A Balassi-hatds az epikat illetéen kozvetve érvényesiilt: annak a vers-
ciklusnak a révén, amelynek Balassi nem szerzdje (legfeljebb attételesen,
idézet formdjiban), hanem szereplGje. A Rimay Jdnos altal irt és szer-
kesztett gyaszvers-kompozicid, a Balassi-epicédium, a martirhalalt halt és
az égbe emelked§ katona-kolt§ szerkezeti sémadjaval a Szigeti veszedelem
Zrinyi-apoteodzisanak talin legkozelebbi el6képét alkotja. Annal t6bb Ba-
lassi-reminiszcenciat taldlni, méghozza koncepciét meghatirozé médon, a
liraban. A vadisz elnyugszik... és a Te, ki gyonyorkodil... kezdetd szévegeket
a Zrinyi autograf javitdsait 6rz6 ,,zagrabi kédexben” kozos f6cim egyesiti:
Fantasia poetica. Konnyen lehet, hogy Balassi inventio poetica-terminusanak
varidcidjaval allunk szemben, hiszen Balassindl ez a kifejezés a fikcion be-
lili fikciés vershelyzet jeloldje, s a Syrena-koteten belil pedig a Fantasia
poetica pontosan ilyen, ,fikcié a fikcioban” poziciot foglal el.

Zrinyi minden tekintetben tudatosan épit a Balassi-hagyomanyra, felté-
telezi annak ismeretét (konyvtirdban volt egy kéziratos gydjtemény Giar-
mati Balassa Balint Faitalan éneki cimmel, és a Szép magyar komédia nyom-
tatott kiaddsat is bizonyosan ismerte).

A tovabbi hazai vagy hazai kiindul6pontd hatdsok kézenfekviek. Az
a kolt, aki a szigetvari ostromr6l akar irni, mindenképpen feldolgozza
nemcsak a torténeti irodalmat, hanem a verses ,histéridkat” is, ha pedig
a magyar anyag szikos, akkor a latin és horvat mintdkhoz és forrasokhoz
nyul. Az elGbbiek tekintetében a legjelentésebb egy kozvetett minta, a hu-
manista epika egyik legjelentGsebb magyar vonatkozasa darabja, Alexander
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(funeral odes written and put together by Janos Rimay) chronicling the
death of the warrior-poet who died a martyr’s death and ascended to
heaven, closely prefigures Zrinyi’s apotheosis in The Peril of Sziget.

In his lyrical poems, however, there are many more Balassi reminiscences,
playing a crucial role in their design. Poems starting with the lines The
buntsman retires... and When delighting in ..., with Zrinyi’s autographic
corrections in the "Codex Zagreb”, are linked by their common title,
Fantasia poetica. It can easily be a variation on Balassi’s term, inventio
poetica, which in Balassi’s work referred to a poetic context that is itself
fictional. Fantasia poetica in the Syrena serves the same function, it refers
to "fiction in fiction”.

Zrinyi deliberately relies on the Balassi tradition in every respect, and
presumes his readers know Balassi’s works (his library included a manu-
script collection with the title Lascivious Songs by Balint Giarmati Balassa,
and he also read the printed version of Amarilli (Szép magyar komédia).

Some other non-foreign influences are self-evident. The poet wishing
to write on the siege of Szigetvar would doubtless study not only works
of historiography but also the "historical” songs, poems, and if there
seemed to be a lack of Hungarian sources, he could resort to Latin and
Croatian models and sources as well. As for the former, the most im-
portant indirect model was a Hungary-related work, De laudibus bellicis
Matthiae Corvini Hungariae regis (1488) by Alexander Cortesius (Ales-
sandro Cortese, mid 1460s — 1490). This remarkable piece of humanist
prose is a panegyric in praise of Matthias Hunyadi and his military deeds,
several motifs of which found their way into the epic, as well as a later
prose work, Reflections on the Life of King Matthias. Zrinyi was apparently
familiar with the relevant sections of Ruinae Pannonicae (De capto Sigetho,
1571) by Christianus Schesaeus, the Saxon poet in Transylvania. Ruinae
Pannonicae is a Latin historical epic, which also discusses contemporary
events. Of even greater importance was the so-called ”Zrinyi Album”
(De Sigetho Hungariae propugnacolo, Wittenberg, 1587). It provides the
most authentic, eye-witness account of the siege, the memoirs of Zrinyi’s
squire, Ferenc Cserenké (Crnko) (transl. from Latin by Sdimuel Budina).
Several epigrams and panegyrics in the collection used the most signifi-
cant invention in the plot structure of The Peril of Sziget, the idea of the
vanquished becoming the victor (victor victus): Zrinyi and his warriors
though defeated became victors. The siege was considered a turning
point in the nation’s fate, an event determining the fate of all Christianity
— the ingredients of a heroic epic are all together in the album, except for
the work itself, the epic.

Some missing elements were supplied in the short epic by Brne Kar-
naruti¢, the above-mentioned The Capture of Szigetvir (Vazetje Sigeta
grada). Zrinyi read the work of the Ziran poet as part of his family herit-
age, his copy was dedicated to his grandfather, Gyorgy Zrinyi, son of the
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Cortesius (Alessandro Cortese, 1460 k.—1490) Hunyadi Maityas hadi-
tetteirdl frott dics6itd kolteménye, a De laudibus bellicis Matthiae Corvini
Hungariae regis (1488), amelybdl szimos motivum szdrmazott it nem-
csak az eposzba, hanem a késébbi prozai mibe, a Matyds-elmélkedésekbe
is. Nyilvanval6éan ismerte Zrinyi Christianus Schesaeus erdélyi szasz kol-
t6 latin torténeti eposzanak, a kortirs eseményeket is megorokitd Ruinae
Pannonicaenek az idevagé részét (De capto Sigetho, 1571) is. Ennél azonban
fontosabb volt a protestins Zrinyi-kultusz kiemelked§ alkotdsa, a Witten-
bergben magyar kezdeményezésre gydjtott és szerkesztett, metszetekkel
diszitett versgytjtemény, az Gn. ,Zrinyi-album” (De Sigetho Hungariae pro-
pugnacolo, Wittenberg, 1587). A kotet kozli az ostrom leghitelesebb, szem-
tanitol szarmazé forrisit, a szigeti Zrinyi aprodjanak, Cserenké (Crnko)
Ferencnek emlékiratat (Budina Simuel latin forditdsiban). A gydjtemény
epigrammai és panegyricusai koziil pedig tobb is tartalmazta a Szigeti ve-
szedelem cselekményszerkezetének legfontosabb invencidjit, a gyGztessé
valo vesztes (victor victus) koncepcidjat: Zrinyi és vitézei vereséget szenved-
ve is gyGztek. A varostrom orszagos sorsfordulovd, az egész kereszténység
sorsat meghatiroz6 eseménnyé vilik — a hdseposz minden kelléke egytitt
van az albumban, kivéve magit a mivet, az eposzt.

A hianyt bizonyos tekintetben pétolta Brne Karnaruti¢ kiseposza, a mér
tobbszor emlitett Sziget bevétele (Vazetje Sigeta grada). Zrinyi a zarai koltd
mivét csaladi orokségként ismerte meg, a szerzG ajanldsa sajit nagyap-
jahoz, a szigeti hés fidhoz, Zrinyi Gyorgyhoz szélt. Innen veszi példaul
a linedris szerkezetet (Konstantindpolyban indul a cselekmény, majd fo-
kozatosan halad a torok sereggel egyiitt Szigetvar felé) — az in medias res
nélkiili kezdés a magyar eposzba is dtszarmazik. Zrinyi szimdra azonban
alighanem a forrdsmd mar-mar formabontoéan ,,szészerinti” természete le-
hetett fontos. Karnaruti¢ nyelve, koltdi tehetsége messze tilmegy azon,
hogy egyszert kronikisnak lehessen nevezni, § nem histérids éneket ir;
mive mégis csupan alludal a vergiliusi konvencidkra, nem pedig épitkezik
beléliik. Azaz: a fikcié minden formaja problematikus a szamara, koltGileg
telékesitett historiat akar adni; masrészt ugy érzi, nincs is sziiksége eposzi
»gépekre”, mivel az eseménysor maga hGseposzi jellegd. Ez a gondolat at-
sugrazik a mivon (elég ugy leirni a torténetet ,,mint volt” — az magiban
hordozza a heroikus nagyszertséget), Zrinyihez is elért, aki valahogy gy
hasznilja fel Karnaruticot, mint Arany Janos az Ilosvai To/dijat: szinte sem-
mit sem hagy elveszni beléle, koncepcidjat pedig nem lerombolja, hanem
beilleszti a sajatjaba.

Zrinyi Péter a maga Sirendjinak ajanlisiban igy irja le bityja munka-
modszerét: ,virraszté munkaval és szorgos figyelemmel sokféle magyar,
latin és olasz kronikabdl ezt a histériat kiszedegette és kival6 elméjével,
sok példaval és tanulsiggal felékesitve magyarul 6sszedllitotta és megirta.”
(Horv. ir. ant. 108.) Erdekes, alkotislélektanilag magyarazhaté hidny, hogy
a horvit forditds szerzgje éppen arrdl a forrascsoportrél nem emlékezik
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hero of Sziget. Karnaruti¢’s work presents the story as a linear narrative
(events start to unfold in Constantinople, and together with the Turkish
army they gradually move towards Szigetvar) — the in medias res opening
is missing from the ensuing Hungarian epic as well. What Zrinyi might
have found of interest was the nearly radically ,literal” nature of the work.
Both the language used by Karnaruti¢ and his talent are superior to what
is required of a mere chronicler of events, what he writes is not a histori-
cal song. Still, in his work he merely alludes to Virgilian conventions and
does not make use of them because he finds all aspects of fiction problem-
atic. On the one hand, what he intends to write is history adorned with
poetic devices; on the other hand, he believes that he does not even need
epic “devices”, since the events themselves are epic by nature. This autho-
rial intention radiates from the work (it is enough to merely tell the story
”as it happened” — the story itself carries heroic grandeur).

Dnchofifid Dlbwhinlibu
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SZIGETI ZRINYI MIKLOS ABRAZO-
LASA A ZRINYI-ALBUMBAN, ISME-
RETLEN MESTER FAMETSZETE,
16. SZAZAD VEGE
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Miklds Zrinyi of Sziget as depicted

in the Zrinyi Album. Anonymous.

Wood-engraving. End of 16th century.
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meg, amelybdl pedig bizonyosan meritett mind batyja, mind pedig é maga:
a ,horvat krénikakrol”, vagyis a délszlav torténeti epika alkotasairdl. Ezek
a verses szovegek az oralitdsban terjedtek és kontaminalédtak, de az ese-
tek tobbségében eredetiik tanult énekmonddkhoz kothets. Tudjuk, hogy
Zrinyi Péter személyesen is érdeklédott az ilyen anyag irant; az G kézi-
rasiban maradt fenn példaul a Popevka od Silojevica, amely a Szilagyi Mi-
halyrél, Matyas kirdly nagybatyjardl a délszlav vidéken elterjedt torténetek
régi rétegét tartotta fenn (a magyar hagyomanyban Szilagyi és Hajmasi
torténeteként ismert a torok fogsigba esG, majd kiszabadulé f6hésbe be-
leszeretS torok leany torténetmagja). A hagyomdanyozodas soran ebbe az
énektipusba Szilagyi (Silojevic) helyére a szigetvari Zrinyit helyettesitették
be az ismeretlen szerzGk. Ilyen példdul a katonai hatirérvidékrdl szarmazo
Ban Zrinjanin i kéer caricina (Zrinyi ban és a csdszdrledny) vagy a Zrenjanin
i Begzada djevojka (Zrinyi ban és a Begzada liny), amely Boszniaban maradt
fenn. Ezek az énekek (akkori valtozataikban) feltehetéleg eljutottak Zrinyi
Mikléshoz is, talan ihletGjévé valtak az ,,idegen hitves” motivumanak (Deli
Vid felesége, Borbila, kikeresztelkedett torok leany, akinek fontos szerep
jut a cselekmény alakitisiban). Nagy valoszindséggel feltételezhetd, hogy
az eposz horvit szereplGi koziil azok, akik nem ismertek a torténeti iro-
dalombdl, e népénekekbdl keriiltek a Szigeti veszedelem lapjaira. A legfon-
tosabb koziiliik Radivoj alakja, aki fGszerepldje a Malkocs bég historidjanak
(igaz, ennek alapjan nem lehetne varvédd belGle, hiszen a torténet éppen
arrol szol, miként all bosszat Zrinyi Radivoj karéba hazatasaért).

A ,népmondai” anyag legfontosabb darabjinak egy viszonylag késén
elkeriilt, terjedelmes, az un. Mdrtonhelyi daloskonyvben (Prekomurska
pjesmarica) északi (kaj) horvit nyelven fennmaradt torténeti ének, a Pjes-
ma o Sigetu. Ez olyan elemeket tartalmaz, amelyek nem szerepelnek sem
Cserenkoé kronikdjaban, sem Karnaruti¢ eposziban, viszont a Szigeti ve-
szedelerben megtalalhat6k — mint példdul az ostrom elétt az uralkodénak
kildott Zrinyi-levél és az arra kapott valasz. Az éneket tartalmazé kote-
tet 1593-ban allitottik Ossze — talin nem fiiggetleniil a kezd6dé tizenot
éves haboru ideolégiai elGkészitésétdl. A szoveg, mint egy egészen kései
felfedezést szlavoniai ének (Szigetvdr ostroma) is tantsitja, szintén folklo-
rizalodott, csak lényegi elemei maradtak meg, de azok szdzadokig éltek a
szobeliségben. Ezek koziil pedig megemlitendd az a sztereotipikus elem,
amely szinte minden horvit torténeti énekben megvan, s atkeriil a Szigeti
veszedelembe is, de Budindnil, Cserenkonil és Karnaruti¢nal nem szerepel:
a szigeti vitézek vidaman ildozzak fel magukat: ,,Varjuk haldlunkat vida-
man, hogy illik”; ,,Vigan mindahinyan ragadjunk most kardot.” (Pjesma o
Sigetu, id. Horv. ir. ant. 184-185.)
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In the dedication of his Syrena Péter Zrinyi describes his brother’s
working methods: "working late into the night with sedulous care, he
searched out this history from Hungarian, Latin and Italian chronicles,
and using his sharp intellect, he assembled and wrote the text adorned
with numerous illustrations and teachings.” (Horv. ir. ant. 108.) An inter-
esting shortcoming of this description, which could be explained by the

ZRiNy1 PETER, CORNELIS
MEYSSENS REZMETZSTE,
1670
Portrait of Péter Zrinyi. Corn-
elis Meyssens. Engraving. 1670.

psychology of creation, is that the translator of the Croatian version for-
gets to mention those particular sources that must have been used both
by him and his brother: the ,,Croatian chronicles”, i.e. the South Slavic
epic works. These poetic texts spread orally and often blended together,
but in most cases they were originally composed by learned bards. Péter
Zrinyi is also known to have been keen on these types of works; it is in
his handwriting that, for example, Popevka od Silojevica has survived. It
has preserved the older versions of South Slavic stories about Mihaly
Szildgyi, the uncle of King Matthias (the core story about the Turkish
girl in love with the protagonist who falls into the hands of the Thurks
but then escapes, was well-known in Hungarian tradition as the story

of Szilagyi and Hajmasi). As it passed on, in this type of song Szilagyi
(Silojevi¢) was replaced by Zrinyi of Szigetvir in the works of unknown
authors. An example of this could be Ban Zrinjanin i kéer caricina (Ban
Zrinyi and the Princess) which originates from the military borderland,
or Zrenjanin i Begzada djevojka (Ban Zrinyi and the Begzada Girl), which
is from Bosna. These songs (in their contemporary versions) must have
been heard by Miklés Zrinyi, and might have inspired the motif of the
wforeign spouse” (Borbdla, the wife of Deli Vid, is a converted Turkish
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SZIGETI VESZEDELEM

Cim

Az eposznak két cime is van a kotetben. Az elsG ének f6lott 4ll6 latin cim
genitivusi alakjabol (Odsidionis Szigetianae pars prima) elvonva a Zrinyi altal
adott cim: Obsidio Szigetiana, vagyis ,Sziget ostroma” lehetne. Tehdt nem
welfoglalds, bevétel” (Zsambokynal: Expugnatio, Karnaruti¢nal: Vazetje).
A dontés tudatos, azt akarta vele jelezni Zrinyi, hogy a szigeti harcot — még
ha a virat el is foglalta — nem nyerte meg a torok. Zrinyi kolt6i mivei-
nek elsé modern kiad6ja, Kazinczy Ferenc pontos koriilirassal adta vissza a
szerzG6i szandékot: ,A Zrinidsz, vagy az ostromlott Sziget” (Zrinyinek min-
den munkdji, 1817).

Zrinyi azonban magyar cimmel is megjelolte az eposzt, a kotet beveze-
t6jében: ,Homerus 100 esztendével az trojai veszedelem utan irta histo-
ridjat; énnékem is 100 esztendGvel az utdn torténtirnom Szigeti veszedel-
met” (Az Olvasonak). Az eposz 1853 -as kiadasatsajt6 ald rendezé Kazinczy
Gibor és Toldy Ferenc innen emelték at azt a cimvaridnst, amely azéta
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girl, used in the work as an important plot device). Presumably, the Cro-
atian characters of the epic who do not figure in historical works come
from these folk songs. The most important among them is Radivoj, the
protagonist of The History of Malkoc-beg (although based on this story he
could not have been the defender of the fortress as the story is about how
Zrinyi tries to exact revenge for the impaled Radivoy).

One of the most significant folk ballads, which was discovered rela-
tively late, is a long historical song, Pjesma o Sigetu, which was preserved
in North Croatian (Kajkavien) dialect, in the so-called Mdrtonhely Book
of Songs (Prekomurska pjesmarica). It has elements that do not appear in
the chronicles of Cserenko or in the epic of Karnaruti¢, but which can
be found in The Peril of Sziget — for example the letter Zrinyi sends to
the Emperor before the siege and the answer he receives. This Book
of Songs was put together in 1593 — perhaps not independently of the
preparations for the Fifteen Years’ War. The text, as evidenced by a
late-discovered Slavonic song (The Siege of Szigetvdir), has also got folk-
lorized, it only contains the most basic elements of the story, but those
lived on orally for centuries. One that is worth mentioning is a stereotype
which can be found in every Croatian historical song and in The Peril of
Sziget as well, but not in the works by Budina, Cserenké or Karnarutic:
the warriors of Sziget joyously sacrifice themselves: "Let’s wait for our end
happily as it is customary”; "Let us all draw our swords merrily.” (Pjesma
o Sigetu, id. Horv. ir. ant. 184-185.)

THE PERIL OF SZIGET

The title

The epic is given two titles in the book. The one given by Zrinyi and de-
rived from the genitive in the Latin title of Part I (Odsidionis Szigetianae
pars prima), is or could be Obsidio Szigetiana, i.e. ”The Siege of Sziget”.
So it is not "Capture” (as in Zsamboky: Expugnatio, in Karnaruti¢: Vazet-
je). This was a deliberate choice by Zrinyi, suggesting that the battle of
Sziget, even if the fortress was captured, was not won by the Turks. The
accurate paraphrase made by Ferenc Kazinczy’s (the first modern pub-
lisher of Zrinyi’s poetic works) reflects the author’s intentions: ”Zriniad,
or Sziget under Siege” (Zrinyinek minden munkdji, 1817).

Zrinyi, however, gave the epic a Hungarian title as well in its intro-
duction: "Homer wrote his history 100 years after the peril of Troy; it
so happened that I should write my history one hundred years after the
peril of Sziget” (To The Reader). This is the sentence from which Gabor
Kazinczy and Ferenc Toldy, preparing the 1853 edition for publication,
took their version. The title, The Peril of Sziget, has since taken root in
Hungarian literary tradition. This version was probably based on a work
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meggyokeresedett a magyar irodalmi hagyomanyban: Szigeti veszede-
lem. Ennek a verzionak feltehetSleg Tinodi volt a mintdja: a Szegedi ve-
szedelern olyan harcot ir le, amelyben ugyan a magyarok alulmaradtak, de
»az teroknek is egyenld veszodelme” volt a kiizdelem eredménye. A logika
azonos a latin cimvaridns kivalasztasinak logikdjaval, a magyar cim szintén
a torok gy6zelmet vonja kétségbe.

Cselekmeény

Az eposz cselekményének klasszikus stritményét Arany Janosnak koszon-
hetjiik:

»lsten az elfajult s partokra szakadt magyar nemzetet megbiintetendd,
Szolimant kiildi ostorul az orszdgra. Szoliman roppant hadi néppel indul
Magyarhon ellen s nem tudja még, Egert vagy Szigetet ostromolja-e el§-
szor, midén Zrinyi Miklés, Szigetvar parancsnoka az altal, hogy Siklés-
ndl egy torok tibort széjjelver, a szultin haragjit magara vonja. Ez tehit
egész hadaval Sziget ala szall. Zrinyinek az Isten mar el6bb csodas médon
tudtdl adja, hogy a var védelmében hésileg el fog esni; mindazaltal § nem
csiigged, hanem az ostromot t6bb izben gyGzelmesen veri vissza, noha
nincs reménye, hogy kiralyatdl segitséget nyerjen. E harcok folyama sza-
mos kozbeszétt szép epizdddal teszi a koltemény derekat. Miutdn azon-
ban Zrinyinek sehonnan segéd nem érkezik, hada a folytonos csatdzds-
ban kevésre olvadt, legjobb vitézei elhulltak, a t6rok, segittetve az alvilag
szellemeitdl, a varat felgyujtja. Latvan Zrinyi, hogy a végora eljott, kiront
embereivel, maga elejti Szolimdnt, de a tulnyomé erével nem bir s mind
népestSl hési haldlt szenved. Azonban igy is gydz, mert isten angyalait
kiildi a bajnokok lelkeiért, s Gket a vértanik koronajaval dicsGiti meg; a
torok had pedig a var makacs védelme és a szultin haléla 4ltal megtoretve,
kénytelen visszafordulni s ezuttal abbahagyni Magyarorszag elfoglalasat.”
(Arany Janos X [1962], 489.)

A ,kozbeszdtt szép epizodok” koziil kiemelkedik a II1. ének siklosi epi-
z0dja (s azon belil a torok ifja orientdlis motivumokkal teli szerencse-da-
la), a IX. ének Vergilius-imitaciéja (Radivoj és Juranics kisérlete a var ész-
revétlen elhagydsira, segitség hivisira és hési haldluk az Aeneas Nisus és
Euryalus baratsagit bemutaté epizédja nyoman), a XII. ének szinte egészét
elfoglalé szerelmi kitérd, a tatir vezér Delimdn és a szultin linya, Cu-
milla tragikusan végz3dé szerelmérdl, Cumilla véletlen haldlarol; valamint
a torok Demirhdm és a varvédd Deli Vid tobb éneken keresztiil huzé-
dé konfliktusa, parviadaluk és egyszerre bekovetkezs hési halaluk a XIV.
énekben.

A cselekményszovésben Zrinyi rendkiviili tehetséget mutat, messze
talng a korabeli Tasso-epigonokon. Ez részint sajit katonai tapaszta-
latinak koszonhetd: a legnagyobb epikusok is nehezen kiizdottek meg
az egyéni viadalok és csoportos Osszecsapiasok monoténidjanak gond-
javal, Homérosz 6ta néhany alapsémabdl épitették fel a parviadal- és a
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by Tinédi: The Peril of Szeged describes a battle that was lost by the Hun-
garians but in which ”the Turks suffered equally”. Its logic is similar to

that of Zrinyi’s choice, what both titles call in question is the victory of
the Turks.

The plot

The classic plot summary of the epic was composed by Janos Arany:

»God, wishing to punish the degenerate Hungarian nation with
schisms between its parts, sends Suleiman to scourge the country. Sulei-
man, with his mighty army marching towards Hungary, does not know
yet whether to besiege Eger or Sziget first, when Miklés Zrinyi, Captain
of Szigetvar routes the troops of the Turks at Siklés, thus arousing the
Sultan’s anger. He then decides to advance on Sziget. God, in a miracu-
lous way, reveals to Zrinyi that he will die a martyr’s death defending the
fortress; still he does not lose heart, and victoriously repels the attackers,
though he cannot hope to receive help from the Emperor. The course of
these battles, interwoven with a number of magnificent episodes, takes
up the bulk of the poem. Since help does not arrive, Zrinyi’s army has
thinned and his best warriors have perished, the Turks, helped by de-
monic powers, have the fortress burnt down. Zrinyi, realizing that the
end is near, leads a final charge out of the fortress, he himself beheads
Suleiman, but is unable to defend against the onslaught, and together
with all his men suffers a tragic death. Nevertheless he is victorious,
since God sends his angels to take the souls of his warriors to heaven,
and gives them the right to wear the crown of martyrs; and the Turkish
army, broken by the heroic defence and the death of the Sultan is forced
to withdraw and give up the occupation of Hungary.” (Arany Janos X
[1962], 489.)

Those “interwoven magnificent episodes” include the Siklés episode
in Part IIT (and a song with Oriental motifs by the Turkish boy ad-
dressing Fortune), an imitation of Vergil in Part IX (which describes an
attempt by Radivoj and Juranics to covertly leave the fortress to summon
help, and their tragic death, based on an episode from Aeneid, illustrating
the friendship of Nisus and Euryalus), the romance that takes up almost
the whole of Part XII (which tells the story of the tragic love of Deliman,
the Tatar Khan and Cumilla, the daughter of the Sultan, and Cumilla’s
accidental death), and the conflict of the Turkish Demirham and the
Croatian Deli Vid, which carries on through several parts and ends in
their tragic death in Part XIV.

Zrinyi had an extraordinary talent for plot development, which far
exceeded that of other Tasso epigones, and was in a great part due to
his military experience. The monotony of duels and skirmishes posed
problems even for authors of the greatest epics: since Homer the descrip-
tion of duels and battle scenes has been based on a few patterns only.
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csatajeleneteket. Zrinyinél ezek a marcidlis elemek végtelen valtozatos-
sagot mutatnak, s ha lekiizdi a nyelvi tivolsdg tapasztalatat, a mai olvasé
szamdra is izgalmasak: az egyes hdsok kiizdelmének pszicholégiai hite-
lessége parosul a katonai szakember szdmadra is értékelhetd taktikai-har-
caszati kockazatok bemutatdsaval (nyilt mezei titkozet bekeritéssel, por-
tyaszerd kicsapds a varbdl, tiizérségi harc, dltalinos ostrom). Az eposz
minden harci jelenetében olyan szerzd koszon rank, aki maga is ott lehe-
tett volna az ostromlott virban.

TOROK KES A 17. SZAZADBOL

Turkish knife from the 17th

century.

CSAKANYFOKOS,
A 17. SZAZAD MASODIK
FELEBOL

Pickaxe from the second half of
the 17th century.

A cselekményvezetés masik titka: Zrinyi szerkesztd készsége. Mar
Arany Janos felfigyelt ra: ,,a compositio neki erds oldala”. Kiting érzék-
kel adagolja a harci jeleneteket és a kitérg epizodokat, az id§ hol felgyor-
sul, hol lelassul, s szinte megill el6addsiban. FGként a késleltetésnek, az
elGjelek halmozasinak mestere: a kiilonb6z6 joslatok és dlmok, a torté-
néseket megelélegezd szonoklatok és a torok tibor belsd viszalyainak,
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In Zrinyi’s work, however, there is an infinite variety of these martial
elements, which even modern readers might find exciting after they have
managed to overcome the stylistic barriers. The psychologically convine-
ing accounts of the struggles of certain warriors are coupled with descrip-
tions of different tactics (double envelopments, forays, artillery battles,
siege warfare). Each and every battle scene of the epic seems to have
been written by an author who could have personally been present in the
fortress under siege.

The excellent plot development is also the result of Zrinyi’s compo-
sition skills. Thist was noted by Janos Arany as well: “he has a talent for
composition”. He had a unique gift for inserting battle scenes or subplot
episodes at exactly the right places, for speeding time up, then slowing it
down, virtually bringing it to a halt. He was a master of foreshadowing
and creating suspense: the various prophecies and dreams, the speeches
before action, the inner conflicts of the Turkish camp, councils of war all
were intended to build up suspense. The Turkish army arrives at Sziget,
demoralized by several defeats — and the reader will hardly notice that
all this, surrounding the fortress, takes place as late as in the middle of

the epic (Part VII).

Theme

It was Laszl6 Négyesy, who prepared the work’s first modern critical edi-
tion, who made a distinction between its theme and its intentions. Inten-
tions, according to him, should be understood as the actual political and
moral message of the epic, while theme refers to the theological concern
that Hazret Ali (the son-in-law of Prophet Muhhamad conjured up from
the underworld by Zrinyi) is made to voice in Part XIV of The Peril of
Sziget: "Such Christians do not live in Sziget / Who could be hurt by the
Al-Koran’s scripts [...] But these are now different times and different
men, / I see that they are much more favourable to God / Than they who
were before rebellious...” (Szv XIV. 62: 1-2.; 64: 1-3.)

The battle of the two religions has been won by the Christians. Al-
though the defenders of Sziget had to die, their self-sacrifice changed
the course of history, ”God’s grace has been bestowed upon the nation
[...] it is the nation’s responsibility to make use of the state of grace it has
received” (Négyesy Liszl6 1914, 42). Every further moral and political
consideration (intention) with regard to Zrinyi’s Hungarians and their
descendants, can be arrived at from this fact, substantiated through the
use of artistic devices.

To take it further, Zrinyi gives the subject matter of his epic in even
simpler terms in his invocation to Mary (Szv L. 5: 1-2.): ”Give my pen
power, let me write all as it was: / Of him, who for your son’s sacred
name valiantly died.” The theme appears as the subject matter of his po-
etry: the protagonist is Miklés Zrinyi of Sziget, with his character, virtues
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a haditanacsoknak mind a fesziiltség fokozdsa a szerepiik. A torok sereg
mar tobbszor megverve, lényegében demoraliziltan ér Sziget ald — s az
olvasé szinte észre sem veszi, hogy mindez, a vir teljes koriilzardsa, csak

az eposz felénél (VIL. ének) kovetkezik be.

wAlapeszme”

A mi elsé modern kritikai kiadasanak sajt6 ala rendezdje, Négyesy Laszlo
volt az, aki vildgosan elvilasztotta a mi szellemét és tendencidjit, utobbin
értve az eposz aktualizilhat6 politikai és erkolesi tizenetét, el6bbin pedig
azt a teolégiai megfontolast, amelyet a Szigeti veszedelern XIV. éneke az
alvilagbol megidézett Hazret Alinak (Mohamed préféta vejének) a szdjiba
ad: ,Szigetben nem laknak olyan korosztyének, / Kiknek arthassanak Alko-
ran-levelek [...] ezek mar mas tidSk és mads emberek, / Latom az Istennél
igen kedvesebbek, / Hogysem elGbb, kik voltak egyenetlenek...” (Szv XIV.
62:1-2.; 64: 1-3.)

A két vallds kozotti kiizdelmet megnyerték a keresztények, Sziget védinek
ugyan meg kell halniuk, de dldozatuk ténylegesen megvéltoztatja a torténelem
menetét, ,,Isten kegyelme megnyilt a nemzet szimara [...] a nemzeten ll, hogy
felhasznalja a kegyelme allapotat, melybe eljutott” (Négyesy Laszl6 1914, 42).
Minden tovibbi, a kolt6 Zrinyi magyarjaira vagy azok utddjaira vonatkozo
morilis és politikai megfontolds (,tendencia”) ebbdl a mivészi eszkozokkel
hitelesitett ténybdl vezethetd le, pontosabban: kovetkeztethetd ki.

Ennél azonban tovibb is mehetiink, hiszen maga Zrinyi még egysze-
riibben jeloli meg targyat az eposz Szdz Miaridhoz fordulé invokacidjiban
(Szv L. 5: 1-2): ,,Adj penndmnak erdt, ugy irhassak mint volt, / Arrol, ki fiad
szent nevéjért batran holt.” Az ,alapeszme” egybeesik a kolt6i targgyal:
a fGszerepld, a szigeti Zrinyi Mikl6s maga, jellemével és cselekedeteivel
egyiitt. A jellembeli erények (hésiesség, batorsag, erd, ,nagysziviiség” stb.)
a cselekedetek kovetkezményei. A kérdés tehat: mit cselekszik Zrinyi az
eposz folyaman? Eldszor: Istenhez fordulva segitségért, felismeri a sorsot
—a II. énekben Isten feltirja neki a faitumot, azaz dontését, mely szerint
martiriumot kell szenvednie. Mdsodszor: mivel Isten ,végezése” nem csu-
pan rd, hanem katondira is vonatkozik, meg kell gy&znie ket arrél, hogy a
vértanusag nemcsak elkeriilhetetlen, hanem 6romteli aldozat, illetve meg
kell tanitania Gket arra, hogyan készitsék fel magukat a hési halilra. Ez
ut6bbi ténykedése az eposz végéig, szinte az utolsé pillanatig tart.

Szerencse, végzet, gondviselés

Zrinyi legnagyobb pillanata az eposz elején adatik, amikor legel8szor 1ép
az olvasék elé: hajnali imaja soran. A fesziilet (a kozépkori Gualbertus-le-
genda motivumat idézve fel) hiromszor meghajlik, és felel a konyorgének,
mégpedig hirom igéretettel: 1. ,Martyromsigot fogsz pogintul szenved-
ni”; 2. ,Szuliman [...] nem fogja te romlasodat litni, / Mert te vitéz kezeid

miat fog meghalni”; 3. Az te fiad, Gyorgy [...] Mint phoenix hamubul
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and all his deeds. Virtues (heroism, courage, strength, a ”great heart”
etc.) are the results of deeds. Now the question is what Zrinyi actually
does (what his deeds are) in the course of the events of the epic. First, he
turns to God for assistance and learns what destiny awaits him — in Part
IT God reveals that he has been appointed to die a martyr’s death. Next,
since God’s decree applies not only to him but also to his soldiers, he
needs to convince them that martyrdom is not only inevitable but also a
joyous sacrifice, and he has to teach them how to prepare for their heroic
death. And he carries on working on this latter task of his until the very
last moment.

SZIGETI ZRINYT MIKLOS HALOTTI
PORTREJA, MASOLAT ADRIAN VAN
CONFLANS UTAN, 17. sZAZAD
Miklis Zrinyi of Sziget. Anonymous.
Painting. 17th century.

Fortune, Fate, Providence

Zrinyi’s greatest moment comes at the beginning of the epic, when the
reader first meets him: when he is at his morning prayers. The crucifix
(alluding to the motif of the Medieval legend of Sir Gualbert) bows to
him three times, and grants his request, making three promises:

1. ”Martyrdom you shall suffer from the pagans”; 2. ”"Suleiman [...] will
not see your ruin, / For at your heroic hands will he die”; 3. ”But your
son, Gyorgy [...] Like a phoenix from the ashes, he will raise your nation:
/ With such wisdom he will uphold your reputation.” (II. 83-86.)
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kolti nemzetségét: / Ugy okossiggal ez megtartja hiredet.” (Szv II. 83-86.)
A hirom koziil az elsé kettd az eposz cselekményének tengelyévé vilik, az
utolsé az Gsszekottetést teremti meg a f6hés €s az elbeszél kozott.

Ettl kezdve Szigetvar véddje bizonyosan tudja a gondviselés rd vonatko-
z6 rendelését, korabeli keresztény sztoikus terminoléogidval: ismeri sajat fatu-
mat. Az eposz kulespontjait alkotjak azok a pillanatok, ahol errél a gondvise-
1és vezérelte végzetrdl kidertil, hogy Gsszehasonlithatatlanul folotte all mind
a leegyszerdsitett reneszansz fortuna-képzetnek, mind pedig a mohamedin
fatum-elképzeléseknek. A Zrinyi-életmd szinte minden pontja kovetkezetes
abban, hogy a szerencsét az isteni providentia, a gondviselés kiilsG képének
értelmezi — annyiban kiszdmithatatlan, amennyiben az emberek nem értik
vagy nem ismerik a gondviselés szandékait. Osszetett fogalomelemzés he-
lyett az eposzban szemléletes maganbeszéd mutatja meg a helyes sorsértel-
mezést. A IV. ének elején hosszi, az addig torténteket kommentdlé kozvet-
len szerz6i megszolaldst olvashatunk, amely az imént leirt siklosi gyGzelemre
reflektilva, a korabeli sztoikus divatnak megfelel§ bolesességeket sorjaztat:

Boldog, az ki joban el nem bizza magit,
De kész szifvel vdrja szerencse forgdsit;
Mind jon, mind gonoszon dlhatatlansigidt,
Ldtjuk szerencsének sokfele jatékjit.

Ihon most Zrininek jo szerencséje van,
De még orajta is ennek hatalma van,

Ma az torokokon nagy gyozedelme van,
Holnap vitéz fejét meglitjuk kardfan. (Szv IV. 5-6.)

A szerz6/elbesz€l§ azonban rogton sajat magat igazitja helyre:

De nékem nem szabad illyeneket szolnom,

Mert az o szent lelke Istennél van, tudom;

Hogy Szigetvdrdban meghal, tudta, tudom;

Azeért el nem bizta magdt, én gondolom. (Szv IV. §.)

Az 6nkorrekci6 az arnyalatnyi jelentésvaltozassal hiromszor ismételt ,,tud”
ige sulykoldsa révén a bizonyossigot magasabb szintre helyezi a filoz6fia-
nal: a hit sztérdjaba. Rogton a kovetkezd versszakban azt olvassuk a szigeti
kapitanyrol: ,Mert allhatatlan szerencse ajaindékjat / Nem mis sziivel vet-
te, mint egy piros almat, / Azt banat nelkiill mindjart visszaadhat; / Avagy
ha nem 4d is, tudja, hogy megrothad.” (Szv IV. 9.) Az alma-utalds dtvezet
a mohamedan hitviligba. A VI. énekben Szigetvarba érkezé torok kovet,
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The first two of these three promises will form the axis of the story,
while the last one will provide the link between the protagonist and
the narrator.

From this point on the defender of Sziget is well aware of the divine
purpose shaping his destiny, or to put it in Christian Stoic terms: he acts
and lives with an awareness of his own fate. At certain key points in the
epic the idea of human destiny controlled by divine providence is dis-
tinctly superior to the simplified Renaissance notion of Fortune and the
Muslim concept of fate. Zrinyi’s oeuvre is completely consistent in its
interpreting fortune as the outer manifestation of divine providence — it
is unpredictable in so far as people are unaware of its intentions. Instead
of a complex explication of these concepts, the proper understanding of
one’s destiny is provided in a powerful aside. At the beginning of Part IV
there is a long passage of authorial comments, which starts out by pro-
viding reflections on the victory at Siklds, while imparting wisdom in the
vein of contemporary Stoic thinkers:

Happy is be, who is less conceited,

But with a ready heart awaits Fortune’s whirling;
In all good, in all evil, her constant moving
Fortune’s many games we see.

Here, now, Zrinyi has good luck,

But even over him she has power,

Today he has a great victory over the Turks,

Tomorrow his noble head on a pike we will see. (IV. 5-6.)

Then right away the author/narrator puts his words right:

But I am not allowed to say such things,

For bis sacred spirit is with God, I know;

That he would die in Szigetvir, he knew, I know
And so was not arrogant, I think. (IV. §.)

His self-correction with a subtle change in meaning, achieved by repeat-
ing the word "know” three times reveals that this conviction, this knowl-
edge is gained through faith, which he values over philosophy. He then
goes on to discuss the Captain of Sziget: "For inconstant Fortune’s gifts
/ He took in the same spirit as he would a red apple, / Which he could
return at any time without sorrow / Knowing that one way or the other

it will rot.” IV. 9.) The apple motif refers to Muslim beliefs. In part VI
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Halul, azzal prébalja meggydzni Zrinyit a megadas elkeriilhetetlenségérdl,
a végzet elleni harc kildtdstalansagardl, hogy a torok vilighdditasra vonat-
koz6 aranyalma-joslatot idézi fel:

De tudnod kell néked az mi fatumunkat,

Az Istennek elszdnt igaz akaratjdt,

Minekiink ¢ adja az szép arany almat,

Meg is fenyeséti, mint napot, holdunkat. (Szv V1. 16.)

A torok egész teoldgidjardl kideril azonban, hogy tévhiten alapul — az
aranyalma, amit 6 a fitum jelének hitt, pusztin a szerencse jatékos ado-
manya, meg is rothad majd hamarosan. Zrinyi a kinyilatkoztatds tandgjanak
biztonsigaval roviden utasitja el az ajanlatot: ,Elhagyjuk 6romest meny-
nyekért Szigetet.” (Szv VI. 47: 2.) Logikus kiteljesedése ennek a kinyilat-
koztatott igazsiagnak a XIV. ének mar emlitett tanulsiga, a keresztény hit
tels6bbrendiségéral.

Zrinyi prézai miveiben is hosszan foglalkozik a ,legnehezebb matéri-
aval”, azzal, hogy miképpen lehet szabad akaratunkkal, virtusunkkal (akti-
vitasunkkal) befolydsolni a végzetet, szembeszegiilni a kedvezGtlen szeren-
csével. A koltészetben konnyebben simithaté 6ssze az, ami a filoz6fidban
az eretnekség hatdrat sirolja. A szigeti Zrinyinek a fikcié szerint biztos
tudomadsa van az isteni dekrétumrdl, a fitumrol — am rajta kivil csak mi,
olvas6k vagyunk beavatva a gondviselés titkaiba. A siklési tiborban a t6-
rok ifja az emberi szandékok ,labiahoz kotott” szerencsérdl dalol — mas-
nap szornyi vereség €breszti rd a torokoket a szerencse forgandosagira.
Ugyanezt a csatit az eposz f6hése alkalomként éli meg: beleallhat az isteni
tervbe, hésiességével segitheti annak megvaldsuldsit, a gondviselés szan-
dékihoz hajlithatja a véletlent is. Isten szempontjabdl a csata a masodik
énekben kijelentett kegyelmi dontés konkretizalasinak kezdete: vilasztott
hése teljesiti akaratat. Az olvas6 pedig itt kap valaszt az elsG ének végén
teltett kérdésre: ,,Jaj! hova ez az nagy f6lyhé fog omlani? / Mely vilagszeg-
letre fog ez leszakadni?” (Szv I. 101: 1-2) — hiszen a korabban még haboz6
Szulejmant (Szv II. 59) ez a vereség inditja arra, hogy Eger helyett Sziget
telé forditsa seregét. Igy vilik a sorsfelfogas cselekmény- és szerkezetalaki-
t6 tényezGvé; hatdsa az eposz belviligiban nagyrészt a jellemek formaldsan
keresztiil érvényesil.

Fellemek

A két f6hésben, Szulimanban és Zrinyiben sztoikus erkolcesi idedlok teste-
siilnek meg. A torok csdszar a II. énekben az allhatatossig és okossdg pél-
dajaként keriil bemutatasra: ,Ha szerencse neki valamit jot adott, / Nem
bizta el magit, f6l nem fuvalkodott.” (Szv II. 49-50.) Az eposz végére
azonban megtorténik az, ami addig soha: a szultant legy6zik szenvedélyei:
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the Ottoman emissary, Halul, tries to convince Zrinyi of the inevitability
of surrender, of the hopelessness of going against fate by referring to the
prophecy of the golden apple on the Ottomans conquering the world:

But you must know our end:

God’s true, determined will.

To us He gives the beautiful golden apple,

He polishes, too, like the sun, our crescent moon. (V1. 16.)

But the theology of the Turks proves to be wrong — the golden apple,
which they take to be the sign of fate, is nothing but a lucky gift of fate,
and will soon be rotten. With the certainty of divine revelation Zrinyi
refuses the offer: "We gladly depart Sziget for the heavens.” (V1. 47: 2.)
The truth revealed logically leads to the conclusion arrived at in Part
XIV on the superiority of the Christian faith.

Zrinyi’s prose works discuss at length ,,the most difficult of all ques-
tions” (The Virtuous General, disc. 1), i.e. how our free will and our
actions can help control our fate, face and oppose ill fortune. Ideas that
border on heresy when it comes to a philosphical discussion are more
easily handled in fiction. Zrinyi of Sziget, the ficitional hero is aware of
God’s decree, his fate — but apart from him it is only us, the readers who
are let in on the workings of providence. In the Turkish camp before
Siklés, the Turkish boy sings about Fortune "bound to his feet”— but the
following day disastrous defeat reminds the Turks of the vicissitudes of
fortune. On the other hand, this same battle is seen by the protagonist as
an opportunity: to be part of and act in accordance with the divine plan,
to help implement it with his heroic acts, to bend chance to divine pur-
poses. From God’s perspective the battle is the beginning of the fulfil-
ment of the promises made in Part 2: the hero of his choice accomplishes
his will. And the reader receives an answer to the question asked at the
end of Part 1: ”Oh, whence will this great cloud spill? / What part of
the world will it crush?” (I. 101: 1-2.) — since it is this defeat that forces
hesitating Suleiman (IL. 59.) to lead his army against Sziget instead of
Eger. This is how the world view becomes a plot and structural device; its
impact within the world of the epic is created mainly through character
development.

Characters

The two protagonists, Suleiman and Zrinyi, can be seen as embodiments
of Stoic moral principles. The Sultan is introduced in Part IT as an ex-
ample of perseverance and wisdom: ”So if Fortune gave him something
good, / He became not proud, nor boastful.” (II. 49-50.) However,
towards the end of the epic something so far unseen happens: the Sultan
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»dzuliman masfeldl elkegyetlenedett.” (Szv XIII. 32: 1.) A szigeti hés e hi-
baba, a harag és kegyetlenség vétkébe az eposz elején, a siklosi csata alkal-
maval esik, amikor megoli a kegyelmet kéré ,,torok gyermeket”, Rézmant
(Szv 111 72, 96); jellemfejlédése ellenségével ellentétes utat jar be, s ponto-
san ott ér csucspontjara, ahol Szuliman lehanyatlik: ,Nem irtézik semmit,
hanem ép elméjét / Poginynak veszélyére tartja s nagy sziivét.” (Szv XIL
31: 3-4.) Az ,,ép elme” (recta ratio) és ,nagy sziv” (magnanimitas) sztoikus
kategoriak: a szigeti Zrinyi heroizmusa sztoikus heroizmus.

Az eposz szerepldi vitéz katonik, de nem emberfeletti hGsok. Vezériik teszi
azzd Gket, aki a sorsot felismervén, felismerteti azt a varvédGk seregével is.
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is overcome by his passions: "Elsewhere Suleiman grew merciless.” (XIIL.
32: 1.) This mistake, the sin of anger and mercilessness was also commit-
ted by the hero of Sziget at the beginning of the epic, during the battle
of Sikl6s when he killed Rezman, the ”"T'urkish child”, asking for mercy
(III. 72, 96.); his character development goes in the opposite direction,
and it reaches its climax when the Sultan is already on the decline: "He
fears nothing, but his quick mind / He turns towards the pagan’s demise
and his great heart.” (XIL 31: 3-4.) ”Quick mind” (recta ratio) and great
heart” (magnanimitas) refer to Stoic concepts: Zrinyi’s heroism is Stoic
heroism.

The characters of the epic are great warriors but not superhuman
heroes. They are made to become such by their leader, who on learn-
ing what destiny awaits them, makes his soldiers be aware of it as well.
Several of them have their own individual features, Zrinyi is a master of
brief characterization, but he singles out only a few in order to provide
a psychologically credible description of this learning process through
their figures. Among these few are Péter Farkasics, the ”voivodes” (the
”Croatian Radivoj” and Lérinc Juranics), and Deli Vid — with his whole
name Deli Vid Sarkovich (Zarkovi¢ in Péter Zrinyi’s work). Farkasics is
a tragic hero: the actual siege has not yet started and he dies ”of his old
wound” (which he received in the battle of Sikl6s). In his parting words
it is unmerciful fate he blames for his death — which leaves him at the
lowest level of the above-mentioned learning process, since he equates
destiny with fortune, and no matter how heroic he is, he commits the
sin of self-pity and complaining: "Hey, hey, how cruel is my fate [...]
Fortune however kept me for this / That uselessly I would expend my
life.” (VIIL. 30-31.) What he laments over is a "shameful death”. ”Fool-
ish is he, the will of the living God / With complaints he cannot de-
flect,” the poet gives his verdict (VIL. 29.); Zrinyi of Sziget, however, is
more forgiving of his dear warrior, he grieves deeply for him, although
at the same time he uses his eulogy to instruct his listeners in the ways
of martyrdom. (VII. 47-48.)

The figures of Radivoj and Juranics are modelled on the Virgilian
pair of friends, Nysus and Eurialus — their ambition was not to achieve
fame as warriors, but it is their overwhelming love, their passion for each
other that they turn into a suicidal act. And although the two soldiers die
a heroic death and are glorified in their sacrifice, foreshadowing the end
awaiting the community of Sziget, they are not without their sins, since
if they had not ,,grown merciless”, they might have been able to break
through the Turkish camp unnoticed.

Deli Vid is one of Zrinyi’s favourite warriors, the confidant, with
whom he likes to discuss the course of events. He perceives war in a
chivalric fashion, as a series of single combats (modelled after Tasso’s
Rinaldo, whose features Zrinyi divided between him and the Tatar
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A koz6sségbdl sokan kapnak egyéni vondsokat, Zrinyi nagy mestere a to-
mor jellemzéseknek, de csak néhanyat emel ki a tomegbdl — éppen azért,
hogy e tanuldsi folyamat lépcsSinek lélektanilag is hiteles abrazolasat
nyujtsa a réviikon. Farkasics Péter, a ,horvat Radivoj” és Juranics Lérinc
»vajdak”, valamint Deli Vid - teljes nevén Deli Vid Sarkovics. Farkasics
tragikus hds, a valodi ostrom még meg sem kezdddik, s 6 ,,régi betege-
ségében” (a sikldsi csatdban szerzett sebestilésben) meghal. Bicsdjdban a
kegyetlen fitumot okolja haldlaért — G 4ll a tanulds legalsé fokan, hiszen
a sorsot a szerencsével azonositja, s bimennyire is nagy hdés, az 6nsaj-
nalat, a ,panaszolkodis” vétkébe esik: ,Hej, hej, én faitumom mely igen
kegyetlen [...] Ah, szerencsétlen én...” (Szv VII. 30-31.) A lamentici6
targya a ,dicséret nélkiili” halal. ,,Esztelen, akaratjit €16 Istennek / Pana-
szolkoddssal nem fordithatja meg” — hangzik a kolté verdiktje (Szv VII.
29); a szigeti Zrinyi elnézébb kedves vitézével, Gszintén megsiratja, de a
gyaszbeszéd alkalmadt tanitdsra haszndlja fel, a martiromsdgra késziti el§
hallgatoit (Szv VII. 47-48).

Radivoj és Juranics kettSse a vergiliusi part, Nysust és Eurialust imitalja
— a dicsvagy ket mdr nem a puszta vitézi hirért hajtja, hanem az egymais
iranti talcsordulé szeretet indulatét fojtjak az 6ngyilkos akcidba. S noha a
két katona valoban hési halalt hal, megdicséiilnek dldozatukban, s eldre-
vetitik a szigeti k6zosséget vard véget, mégsem biintelenek, hiszen ha nem
skegyetlenednek el”, taldn lett volna esélyiik a torok taboron valé észre-
vétlen dtjutdsra.

Deli Vid Zrinyinek kiilonlegesen kedves vitéze, legbizalmasabb embe-
re, akivel rendre megbeszéli az események folyasat. A haboruat lovagi mod-
ra, parviadalként éli meg (mintdja Tasso Rinaldéja, akinek vonasait Zrinyi
megosztotta kozte és a tatir Delimdn kozott). Kiizdelme tobb éneken dt
hazédik a torok sereg legerdsebb harcosaval, a szerecsen Demirhammal,
am utols6 Gsszecsapasuk el6tt, amely mindkettdjiik halalaval végzédik, Is-
tenhez fordul6 fohdszdban neki midr sikeriilt levetkezni egyéni dicsvagyit,
telismerte hogy sorsa az Isten altal rendelt vértanusag. O jut a legmaga-
sabbra a véddk tiborabdl, nem is véletlen, hogy kiilon szamozatlan emlék-
strofat kap a XIV. ének végén.

Deli Vid példdja azt is jelzi, hogy a varvédék zome nem jutott el a
tudatossdagnak erre a fokdra — pontosabban eljutottak 6k is az 6rommel
vallalt vértandsigig, de nem ezen az uton. Az eposz halalpedagdgidjanak
legstlyosabb erkolcsi problémaja, hogy a martirsors véallaldsat naluk a szi-
geti Zrinyi nem a szenvedélyek eltdvoztatdsaval éri el, hanem éppenhogy

ZRINYI KIROHANASA SZIGETVARBOL,
HoLLOsY SIMON FESTMENYE, 1896

Zrinyi’s sortie from Szigetvdr. Painting.
Simon Holldsy. 1896.
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Deliman). His fight with the Saracen Demirham, the strongest warrior
in the Turkish army, stretches over several parts of the epic, but before
their last duel, which is going to end in death for both of them, in his last
prayer to God, he manages to abandon his personal ambitions and realise
that his destiny is martyrdom decreed by God. He gets the furthest of

all the warriors, so it is no accident that a separate unnumbered verse is
dedicated to him at the end of Part XIV.

As it is well-illustrated by Deli Vid’s example, most of the warriors have
not arrived at this awareness — or more exactly, they arrived at a willing
sacrifice of their lives, but not in this way. The most serious moral dilem-
ma of the epic’s teachings on death is that undertaking martyrdom is not
achieved through extinguishing passions but rather through arousing them.
An excellent example for this is his above-mentioned swearing-in speech
in Part V. The Captain, well aware of what awaits him and his warriors,
still arouses a glimmer of hope in them. And although he does mention the
possibility of dying a martyr’s death, it is immediately balanced by the idea
of eternal fame it will bring:
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telkeltésiikkel. Legkiemelkedébb példdja ennek a mar emlitett esketési
beszéde, az V. énekben. A kapitiny tudvan tudja, hogy milyen sors virja
magit és katondit, mégis megcsillantja el6ttiik a siker reményét. S jollehet
megemliti a martirhaldl lehetGségét, de eleve az érte jaré 6rok hirnévvel
ellensilyozza a gondolatot:

Mostan megnevelniink kell az mi biriinket,
Avagy tisztességgel végezniink éltiinket;

El nem rontja iido cselekedetiinket,

Valamig vildg lesz, és ldt ember eget. (Szv V. 25.)

Célja elsé renden a harag felkeltése katonaiban. Sikerrel is jar. A beszéd
nyomadn ,nagy zondiilés esék 6 kozikbe, / Mert folforr az haragos vér min-
denikbe, / Kivinja mindenik: ellenség vérébe / Hamar kezét fosthesse, és
az sziivébe.” (Szv V. 38.) S ha ez a szenvedély felkelt, csak ébren kell tartani
— a szigeti Zrinyi mddszere nem annyira a verbalis meggyGzés, a didaxis,
mint inkdbb az él6 példa felmutatdsa. ,,Mint vizi 6rids, ban gizol az vérben;
/ Henterog sok torok az maga sebében; [...] Lattad-é az haldlt az falon
leirva, / Mely rettenetesiil kaszajat hordozza? / Ban oly rettenetds az torok
taborban, / Mint kasza elStt fd, hull t6rok halomban.” (Szv X. 98: 1-2;
103.) Zrinyi allando jelzgje a ,rettenetes” és a ,,sz6rnyld” — 4m ez nem sajt,
hanem ellenségei lelki dllapotira vonatkozik. Maga sosem haragos, a dont6
pillanatokban is legfeljebb ,fel6lt6zi” a kegyetlenséget (Szv XV. 64: 4). O a
vihar nyugodt kézéppontja. S mikézben maga megdrzi ,,ép elméjét” (még
a kirohanas alkalmaval sem rohan, csak ,lassan ballag az kiils§ kapubul”),
vitézeit mint oroszlan neveli, haragot és bitorsidgot ont sziviikbe (Szv X.
104: 1). Az oroszlan-hasonlat az eposzban és a kotetben is gyakori, leg-
szebb el6fordulisa talin éppen a X. ének nagy ostromjelenetének lezarisa:

Nagy hosszu harc utdn megtér szép vdriban,
Mint az kilykeibez hii nistény oroszlin
Eliizven drtoit, megtér barlangjdban.:

Igy tér meg szolgdihoz Zrini vigsigban.

Ok penig koriile, mint oroszlankilkok,
Vigadnak, oriilnek, s néki bizelkodnek... (Szv X. 105., 106: 1-2.)

A vitézek elkésziiltek a hdsi haldlra: mikor Zrinyi Szulimdn megolése utin
a XV. ének végén visszatér seregéhez, azok mar az 6rom csendes extizisa-
ban virjik a megvélt6 halalt.

A torok sereg kiemelkedd hései szintén fontos jellemkatalogust alkot-
nak, azonban e hésok nemcsak befele, az eposz cselekményére hatnak,
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Now must we redouble our fame,

Or with honor end our lives;

Time will not destroy our deeds,

As long as Earth exists, and man sees sky. (V. 25.)

His primary aim is to fill his soldiers with anger. And he succeeds.
Following the speech ”such a great noise comes from amongst them, /
Because angry blood boils in everyone, / Each one craves: into enemies’
blood / Soon to dip their hands, and into their hearts.” (V. 38.) And if
passion is aroused, it only needs to be kept alive — Captain Zrinyi does
not try to convince verbally in a didactic way but by setting an exam-
ple. ”Like a giant in the sea, the ban wades in blood; / The many Turks
writhe in their wounds; [...] Have you seen death painted in a fresco, /
Who horrifically carries his sickle? / The ban is so horrific in the Turk-
ish camp, / Like grass before a sickle, so the Turks fall in heaps.”

(X. 98: 1-2.; 103.) Zrinyi’s epithet is "horrific” (also “harrowing” later
on) — but this does not apply to his but to his enemies’ state of mind.
He never loses his temper, at the most he is "bedecked” in ferocity.
(XV. 64: 4.) He is the calm centre of the storm. And the leader who

is always able to keep his calm (he never rushes, not even during the
onslaught, just "slowly strides forth from the outer gate”), raises his
warriors like a lion, feeds their anger and fosters their courage.

(X. 104: 1.) The lion metaphor frequently comes up both in the epic
and the whole work, and is best illustrated by the closing of the battle
scene at the end of Part X.

After long battle he returns to his fine castle,

As to ber cubs the faithful she-lion,

Having dispelled danger, returns to her lair:

So does Zrinyi to bis vassals return, rejoicing.

And they around him, like lion cubs,
Rejoice, celebrate and praise him... (X. 105., 106: 1-2.)

The warriors are ready for their heroic death: when Zrinyi retuns to his
army after killing Suleiman at the end of Part XV, they, in a state of quiet
ecstasy, are awaiting death.

Among the great heroes of the Turkish army there are also a number of
different characters. They are important not only in terms of the plot

of the epic but they also refer to other lyrical works of the Syrena. The
romance of Deliman and Cumilla by the spring in Part XII is more erotic

21y



ZRINYI-ALBUM - ELET ES MU

hanem kifelé, a Syrena-kotet eposzon kiviili, lirai vildgdra is utalnak. A XTI,
ének szerelmi histéridja Deliman és Cumilla kozott a forrasnal, Tassénal
sokkal erételjesebb erotikit mutat. A tatdr vezér és a szultdn leanya (aki ,,dog
térje” mellett a hazassagban is szliz maradt) nyilt szinen lesznek egymaséi:

Mit mondjak ezeknek dszvejiivéseriil,
Szerelmes iffiaknak sok szerelmeériil?
Duplizzdk csokokat egymads szdja koriil,
Venus triumfusdin kedves sziivik oviil.

Mint borostydn faval dszvekapcsolodik,

Mint kigyd oszlopra red tekereszik,

Bachus levele is fara tamaszkodik,

Ennyi mod két phoenix dszvecsingolodik. (Szv XII. 50-51.)

A kotetben ezt az egyszerre raffindlt és mégis merész erotikit idézi majd
tel a Fantasia poetica II. Cumilla véletlen haldla (maga Delimdn 6li meg,
mikor sarkanyvérrel szennyezett szomakjabol ad neki inni) majd Euri-
diké sorsiban ismétlgdik (akit a kigyé mar haldlra). A t6rok hésok koziil
tobb is a szerzd alteregdja, énjének azokat a vonisait képviselik, amelyek-
t6] szabadulni kivan: az er6t (Demirham), a kegyetlenséget (Szuliman), a
szerelmi szenvedélyt (Delimdn) — utébbi ketté Zrinyi altali megolésének
jelképes jelentSsége van. A torok dalnok, Embrulah szintén egyértelmtien
Zrinyi-képmas. Az elbeszélés logikdja szerint vele is a f6hdsnek kellene
végezni, de Zrinyi mégsem oletheti meg a f6héssel a ,,Muzsiknak szeretd
szolgdjat”. Ez tdl egyértelmd, didaktikus utalds volna. A feladat enélkiil is
megoldhatd, a varvéddk nincsenek hijan a jo ,,szakembereknek” — erre val6
Badankovics Ivin, a ki a ,torok gyermeknek” ,szablydja élével / felnyitja
sz€p torkat, mely énekével / Erdét, mezét t6ltott sok gyonyoriséggel.”
(Szv X. 60: 2-4.)

Szerkezet

A Szigeti veszedelem rendkiviili mgonddal szerkesztett alkotds. A beve-
zetGben emlitett Homérosz és Vergilius 24, illetve 12 ének terjedelmd
eposzokat irtak; Zrinyi mintija az az Ovidius, akire név szerint sehol sem
hivatkozik. A Szigeti veszedelem ugyanigy 15 énekre tagolt, mint az Atvil-
tozdsok. A strofik szama sem véletlen: 1566 van beldliik, mert abban az év-
ben zajlott az ostrom; a bévitések szimozatlan stréfak formdjiban kertilnek
a szovegbe (XIV. és XV. ének vége).

A belsé tematikus tagolds részint az ovidiusi harmassigot koveti. Ott
az istenek, a héroszok és a torténelmi alakok vildga teremt formalis trid-
dot — Zrinyi az elbeszélés nagyobb egységeit rendezi hiarmas szerkezet-
be. A tagolas eszkozeiiil a beszédek szolgalnak. A szerkezet kialakitisanak

216



LIFE AND WORK

in nature than Tasso’s work. The love-making of the Tatar leader and
the daughter of the sultan (still a virgin, married to a "corpse”) is openly
discussed:

What shall I say about their union,

Romantic youths’ many romances?

They redouble their kisses around each others’ moutbs,
Their bearts rejoice over Venus’s victory parade.

As vy enwraps a tree,

As a snake winds about a pillar,

As Bacchus’s vine leans on a post,

In so mamny ways did the two phoenixes, entangled, sway. (XII. 50-51.)

"This sophisticated but at the same time bold eroticism can also be found
in Fantasia poetica I1. Cumilla’s accidental death (she is killed by Deliman
himself when he offers her his goblet containing water poisoned by a
dragon’s blood) will be repeated in the fate of Eurydice (who is bitten by a
snake). Several of the Turkish heroes are Zrinyi’s alter egos, representing
those features the author wishes to be rid of: strength (Demirham), merci-
lessness (Suleiman), passion (Deliman) — it is symbolic that the latter two
are killed by Zrinyi. Embrulah, the Turkish bard is also clearly an alter ego
of Zrinyi. According to the logic of the story he too should be killed by
the protagonist, but Zrinyi, the poet cannot have his hero kill the ”loving
servant of the Muses”. It would sound too explicit and didactic (as if meta-
phorically Zrinyi would kill the poet in himself). Luckily, his great warriors
include plenty of “professionals” who can do it for him — this is what Ivin
Badankovics is for, who takes the " Turkish youth”, and ”with the edge of
his scimitar / He opens his beautiful throat, which with beautiful song /
Filled forest, meadow with much wonder.” (X. 60: 2-4.)

Structure

The Peril of Sziget is a very carefully structured work. Homer and Vergil,
both referred to in the introduction, wrote epics consisting of 24 and 12
parts respectively; Zrinyi’s model, however, was Ovid’s work, whose name
does not even get mentioned. The Peril of Sziget consists of 15 parts just
like Metamorphoses. The number of verses is no accident either: there are
1566 of them since 1566 was the year of the siege; the added extra verses
(at the ends of Parts XIV and XV) are not given numbers in the text.
Thematically it has a three-part structure similar to that of Ovid’s
work. There it is the triad of the worlds of the gods, divine heros and
historical figures — Zrinyi’s three-part structure is based on the threefold
division of the epic plot. Its structural division is made clear with the
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szempontjabol azok az énekek nyernek kiilonleges sulyt, amelyeknek Zri-
nyi az elején és a végén is megszolal: ilyen az V. (az esketéssel kezdGdik és
a fidhoz sz616 beszéddel végzidik), illetve a XV. ének (a kirohanis elétti
beszédtdl az utolsé buzditasig, amellyel a f6hds bedll a csoportképbe, vi-
tézei koz¢é meghalni). A legérdekesebb pont a nagy ostromot elbeszélg X.
ének: itt is van Zrinyi-beszéd az elején és a végén, de egyiket sem halljuk,
csak az elbeszélGtdl értesiiliink réluk (Szv X. 13.; 105-106). A rend ko-
vetkezd:

% A) I-V. ének: harcok az ostrom megkezdéséig (Palota, Gyula,
Siklos);

&% B) VI-X. ének: az ostrom megkezdddik, de a részleges harcok
mellett egy ének, a X. mutatja csak be az altaldnos timadast,
amelyet epizodok késleltetnek;

&% C) XI-XV. ének: a végsd harcok, Szigetvir eleste, a hGsok égbe
emelkedése az utolsé énekben.

A harmas, ovidiusi tagolds mellett azonban érvényesiil egy masik, kettds, a
vergiliusi mintat kovetd felosztds is. Az Aeneis elsG hat éneke a tréjai mene-
kiiltek vindorldsit, masodik hat éneke az 4j haza elfoglaldsit adja el6 (,ro-
mai Odiisszeia”— ,rémai Ilidsz”). A Szigeti veszedelem elsG felének (A) ese-
ményei a szerencse kedvezését festik, a gyGzelmek torténetét (I-VIL. ének);
mig (B) a masodik felében (IX-XV. ének) a szerencse fordulasat latjuk.
A két nagy rész kozott, az eposz kozéppontjaban elhelyezkedd VIII. ének
a hosszu bevezetével (1-10. versszak, a torok testektSl bizlG csatatér folé
yszarnyas lovon” érkezd ,,sz€p piros hajnal” maganbeszéde), majd a torokok
medd§ belsé vitdinak leirdsaval az egyensulyi ponton allitja meg, szinte fel-
fiiggeszti a cselekményt; egyszersmind ez az az ének, amelyben a magyarok
egyaltalan nem keriilnek eld, kizardlag a torok kornyezet szerepel.

A kettGs szerkezetben a kotet egészét befolyasold kettGs poétikai minta
koszon vissza, ezuttal a kiilonbozd (tizenkét, illetve tizenot énekes) fel-
osztast alkalmazoé antik szerzék egyiittes imitdcidjaval. Az eposz invoka-
ci6jaban litszélag a sokdig eredetinek hitt, késébb utélagos betoldisnak
minGsils Aeneis-bevezetést varialja Zrinyi (,Ille ego, qui...” — ,En az, ki
azel6tt ific elmével / Jatszottam szerelemnek édes versével”). Am a litszat
csal, a szerz§ kozvetlen forrisa itt is Ovidius elégidja (,,Ille ego qui fue-
rim tenerorum lusor amorum...”; Trist. IV. 10:1), aki a maga részérdl per-
sze Vergiliust parafrazedlja. A Zrinyidsz kiils6 burkat tekintve archaikus,
olykor nyersen realista és mindenben eredeti hGseposz — belsé szerkezete
ugyanakkor finom, csak a beavatottak szdmara érthetd alliziéhil6zatbdl
éptl, ,gépeit” (Arany kifejezésével) az intertextualitds csavarjai tartjak osz-
sze. Zrinyi — a maga teremtette latszat ellenére — igazi irodalmi iré.
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help of speeches. The parts with a certain structural emphasis placed on
them are the ones in which Zrinyi speaks both at the beginning and the
end of Part V (which starts with his swearing-in speech and ends with his
speech addressed to his son) and in Part XV (with the speech before the
onslaught and the last exhortation and the tableau with the protagonist
among his soldiers before they all get killed). The most interesting part
is Part X, which describes the great siege: it also has a speech by Zrinyi
at the beginning and at the end, but neither of them can be heard, except
through the narrator. (X. 13.; 105-106.) The structure is as follows:

% A) Parts I-V: the description of battles before the actual start of the
siege (Palota, Gyula, Siklés);

% B) Parts VI-X: the siege has started but apart from specific battle
scenes it is only Part X that is devoted to its description, which is
delayed by accounts of various episodes;

&% C) Parts XI-XV: the final battles, the fall of Szigetvar, and the
ascension of the heroes to heaven in the last part.

This three-part Ovidian structure, however, is complemented by a two-
part structure, following the Virgilian model. The first six parts of the
Aeneid give an account of the Trojans’ wanderings, the remaining six
parts tell the story of the occupation of their new homeland ("Roman
Odyssey”— "Roman Iliad”). The first part (A) of The Peril of Sziget (Parts
I-VII) describes the rise of fortune, the history of victories; while the
second (B) part (Parts IX-XV) tells of the decline. Part VIII, placed in
the middle of the epic between the two major parts, virtually brings the
plot to a halt. The resulting equilibrium is achieved by a long introducto-
ry passage (Verses 1-10, the soliloquy of ”the graceful red dawn” arriving
on a "winged horse” at the battle field filled with the stench of Turkish
corpses) and the description of the futile debates of the Turks; this is also
the part in which there are no Hungarians, it is only the Turkish that are
described.

The dual structure, created by the imitation of two different structur-
al divisions (one with twelve, the other with fifteen parts) in the works of
classical authors, reflects the dual poetic model of the epic. The invocation
appears to be a variation on the spurious invocation of the Aeneid ("Ille
ego, qui...” — ”I, who once with youthful mind / Played with love’s sweet
verse”). But this is not the case, the author’s immediate source is an elegy
by Ovid ("Ille ego qui fuerim tenerorum lusor amorum...”; Trist. IV. 10:1.),
who, however, is himself paraphrasing Vergil. The Zrinyiad appears to be
an archaic, sometimes bluntly realistic and wholly authentic heroic epic —
but at the same time it has a complex and elaborate structure, built on a
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Poétika

Az eposznak két fontos pontja van, ahol Zrinyi sajat koltdi tevékenységé-
nek felfogdsardl — s tigabb értelemben a koltészetfelfogisardl, a koltészet
sajatossagarol — kozvetlentl nyilatkozik meg. Az egyik a XIV. ének elsé
versszaka:

Bin cselekedetet az én kezem irja,

Mellyet Isten lolke elmémben befuja.

Zrinyi itt a Szentiras poétikdjara utal. A préfétikus konyvek kozépkori ma-
gyardzoi dolgoztik ki a modellt, amelyben a szerzéfunkeié kettévilik: a
szoveg sugalmazoja, az ,els6”, vagy ,f6” szerzé maga a Szentlélek (zuctor
principalis), & az, aki ,befdj” (inspirat), mig a név viselGje, akihez a hagyo-
many a konyvet koti, csupdn a leird, az isteni ihlet eszkoze (auctor instru-
mentalis). Zrinyi tehat a konyvnek, amit irt, killonleges, kvazi-szentirasi
statust igényelt, az dltala megorokitett eseménysort, a ,,bdn cselekedetét”
tdvtorténeti horizontba allitotta. Elgondoldsa a magyar torténelem egé-
szére is vonatkozott: nem puszta széviragnak gondolta, amikor Bonfini
decasait ,,Otestamentumként”, Istvanffy historidjat pedig ,,4jszovetségként”
emlegette késébbi levelében (Zrlev 284-285/523).

A masik kitiintetett nyilatkozat rogton az elsG sorokban, az eposz invo-
kicidjaban olvashato, a Szilizanyihoz fordulé fohdsz tirgyat jeloli meg ben-
ne a kolté:

Adj penndmmnak erdt, ugy irbassak, mint volt,
Arrol, ki fiad szent nevéjért batran holt. (Szv I. 5: 1-2.)

Az erd a Szigeti veszedelem poétikdjinak kulcsfogalma. Nem pusztin az az
erd értendd rajta, amit az isteni ihlet biztosit az alkoténak, hanem az is,
amellyel a kolt6 kozvetiteni képes a felismert igazsigot, s amelynek révén
a mu az olvasokra hat: rabul ejti figyelmiiket, hatalmaba keriti képzeletii-
ket, érzelmi azonosuldsra készteti Gket. A leghatékonyabb eszkoz ennek
eléréséhez az érvelés helyett a kozvetlen dbrazolas. A gorog enargeia (kép-
szeriség) fogalmat a latin retorikai irodalom az evidentia terminusaval adta
vissza. A képszerd megmutatas célzott hatasa a befogadonal idealis esetben
ugyanaz, mint amit a muzsai kinyilatkoztatisban részesiilé mivész élt at: a
benyomads igazsigardl valé kozvetlen meggy6zGdés, az evidencia azonnali
beldtasa. Az enargeia ilyen, ismeretelméleti felfogasa a sztoikus filoz6fiabol
szarmazott it a retorikdba; a sztoikusok szerint ez minden val6di megraga-
das (katalépszisz) elGfeltétele. MasfelSl azonban a hallgat6k/olvasék/befo-
gadok tobbsége nem jut el a vildgos belatds fokdig, megmarad az érzelmi
azonosuldsnal; az enargeia benniik az érzelemmentes megismerés helyett
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web of allusions, difficult to understand for the uninitiated. Its ”"machin-
ery” (to use Arany’s expression) is held together by its intertextual nature.
Zrinyi — despite apperances that he created — is a true literary author.

Poetics

There are two important passages in the epic where Zrinyi openly dis-
cusses his own attitudes to writing poetry, and in a broader sense, his
theory of poetry, the characteristics of poetic fiction. One of them comes
in the first verse of Part XIV:

The ban’s deeds my hand writes,
Which the spirit of God has breathed into my mind.

What Zrinyi refers to here is the poetics of the Scriptures. According to
the notion of double authorship, introduced by medieval scholars inter-
preting books of prophecy, a distinction has to be made between two dif-
fering authorial functions, that of God or the Holy Spirit, the primary or
main author (auctor principalis), the one who ”breathes” (inspirat) the sto-
ries, and that of the actual author, whose name is traditionally linked to
the work but who is merely a scribe, an instrument of divine inspiration
(auctor instrumentalis). So what Zrinyi does here is elevate the book he is
writing to a quasi-scriptural status, placing the events he described, "the
ban’s deeds” in the perspective of the history of salvation. His design also
concerns the entire history of Hungary: it was not empty rhetoric when
in his late letters he referred to Bonfini’s decas as ”Old Testament”, and
Istvanffy’s history as "New Testament” (Zrlev 284-285/523).

The other passage with a similar claim comes in the first lines of the
epic, in the invocation, where the poet describes the subject of his prayer
to Virgin Mary:

Give my pen power, let me write all as it was:
Of him, who for your son’s sacred name valiantly died. (I. 5: 1-2.)

Power, mentioned here, is a key concept in The Peril of Sziget. It does not
merely refer to the author’s power provided by divine inspiration, but
also to the power that enables the poet to get the truth he has discovered
across to the readers, and also the power to create an effect on the read-
ers: to capture their imagination, to force them to emotionally identify
with what they have read. The most effective device to achieve this is

the use of vivid depiction (showing) instead of argumentation (telling).

In Latin rhetorical literature the Greek concept of enargeia (clarity and
vividness) is replaced by the term evidentia. A work written with clarity
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éppenhogy erds érzelmeket kelt, és a racionalis itéletet felfiiggesztése Gtjan
fogadtatja el a maga igazsigat. Az enargeia e két jelentése, a filozofiai és a
retorikai parhuzamosan érvényesiil a tovabbiakban. A reneszansz poétikai
irodalomban pedig tovibb bonyolddik a torténet: az enargeia az energeia
fogalmaval kontaminil6dik, s a megjelenitd dbrazolismédot egyre gyak-
rabban az azt hatékonyan megval6sito kifejezGerével azonositjak.

Zrinyi lathat6an ilyen keretben gondolkodott, ezért kapcsolta Gssze az
erdt a hiteles és igaz dbrazoldssal az invokiciéban, s magdban a miben si-
kerrel valositotta meg az allegorizilastdl tavol 4ll6, a kozvetlen, képszerd,
evidens reprezentici6 kévetelményét. Ezzel azonban még nem lépett volna
tul a korabeli szellemi divatokon. Eredetisége abban keresendd, hogy a
poétikai erd fogalmat moralisan is értelmezte, s kapcsolatba hozta abrazolt
hése lelki erejével (magnanimitdsival, ,nagysziviségével”). Mind a kolt6i
kifejezGerd, mind a lelki erd az igazsig (jelen esetben a gondviselés miikod-
tette sors) megismerésére €s elfogadasara képesit, de mindegyik mds szin-
ten teszi ezt. A Szigeti veszedelemn legérdekesebb vonasa, hogy nem pusztin
az olvasok, a kortdrsak kataléptikus sors-beldtdsat akarta segiteni, hanem a
cselekmény maga is egy hasonl6 beavat6dasi, megismerési folyamatot je-
lenit meg. A szigeti varvéddk a kapitanyuk dltal mutatott jelek elsG olvaséi
— majd meggydzetvén vezériik ltal, maguk is jellé vilnak a réluk olvasék
meggydzésére. A koltS Zrinyi gy ér el erds hatast, hogy cselekményesiti
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and vividness of expression ideally has the same effect on the recipient,
generates the same experience as the one achieved by the author receiv-
ing inspiration from the Muses: the immediate acceptance of the truth of
the impression, of evidentia. This epistemological understanding of the
term enargeia in rhetorics originates in Stoic philosophy; according to
the Stoics this is the basic condition of real comprehension (katalepsis).
However, most readers/recipients do not arrive at this level of acceptance
of the truth, they only get emotionally involved; instead of detached and
unemotional understanding, enargeia arouses powerful emotions in them,
and they arrive at the truth by leaving rational reasoning behind. These
two, the rhetorical and philosophical, meanings of the word enargeia are
then used simultaneously. And in Renaissance poetry the story gets even
turther complicated: the terms enargeia and energeia blend together, and
the clarity and vividness of expression is often understood as the expres-
sive power it produces.

Zrinyi’s ideas clearly developed along these lines, which is why he
linked power with the true and credible rendition of events in his in-
vocation, and in his work he did manage to provide a non-allegorizing,
immediate, vivid, i.e. evident description of events. But this would not
have enabled him to move beyond contemporary intellectual trends.
His inventiveness lies in being able to morally interpret the concept
of the expressive power of poetry and to link it with the magnanimity,
“great-heartedness” of his protagonist. Power in both poetic expres-
sivity and spiritual will enables one to see and accept the truth (in this
case destiny controlled by divine providence), but both do it at different
levels. The most interesting feature of The Peril of Sziget is that it does
not only aim to help the readers, his contemporaries, towards a kata-
leptic realization and acceptance of destiny, but the plot also describes
a similar process of initiation, realization. The defenders of Sziget are
the first readers of the signs made by their captain — and having been
initiated by their leader they themselves become signs that, in turn,
are to initiate the readers. Zrinyi, the poet, creates a strong impact by
taking the description of this process of understanding to the level of
action. He points at an image which shows the other Zrinyi pointing
at himself. The aim of the poet is the same as that of his protagonist:
to convince his audience of the importance of self-sacrifice, to lead the
readers to a Stoic moral catharsis.

Another major concern of Zrinyi’s poetics is the issue of "as it was”,
the relationship between reality and fiction. Zrinyi did not accept the Ar-
istotelian classification, according to which the place occupied by poetry
is above that of historiography but below that of philosophy. Instead, in
his view a poet discovers the truth by using the methods of both philos-
ophers, who describe it with the help of reasoning, and historians, who
describe it through specific examples. This idea was also ”in the air” in
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magat e hatdsfolyamatot, rimutat egy képre, amelyen az latszik, hogy egy
masik Zrinyi is magira mutat. A kolt§ célja azonos a f6hésével: meggyGzni
kozonségét az onaldozat értelmérdl, eljuttatni az olvasokat a sztoikus er-
kolesi katarzisig.

A Zrinyi-poétika masik fontos kérdése az ,,igy, mint volt” értelmezése,
a valésdg és a fikci6 viszonya. Zrinyi a koltészet rendszertani helyét nem
az Arisztotelész éltal kijelolt koztes poziciéban (a torténetiras felett és a
filozofia alatt) képzelte el, hanem abban gondolkodott, hogy az igazsagot,
amelyet a filoz6fus tanitdssal, a torténetir6 példakkal ir koril, a kolt ket-
tejitk modszerét egyesitve tarja fel. A gondolat szintén a ,levegGben volt” a
korabeli Eurépaban, elég Francesco Patrizire vagy Philip Sidneyre utalni.
Zsamboky Janos (akinek Bonfinihoz irott elGszavit Zrinyi ismerte) még
kiizdott az osztalyozassal, amikor a torténetirok és a koltSk kozott kijelolt
egy koztes z6nit a ,majdnem-torténetird” kolt6k, Homérosz, Vergilius és
Lucanus szamadra (akik, bar alig tehetni mai historikust elébiik, mindazon-
altal mégis kolt6k maradnak). T'6bb mint nyolc évtizeddel Zsaimboky utin
az arisztotelészi histéria-fogalom mér régen elvesztette kizarélagos érvé-
nyét. Zrinyi kedvenc szerzéinek egyike, Virgilio Malvezzi, mar torténeti
munkdt vezet be a poétikai alluziok tudatos és polemikus halmozasaval:

» Lalan nem is azok a dolgok az igazak, vagy legalabb valészintek, ame-
lyek megtorténtek, hanem azok, amelyeknek meg kellett volna torténnitik.
Ennek jegyében jart el a mualtban minden nevesebb torténetiré. Az em-
bernek nem szabad elhanyagolnia azt, aminek meg kellett volna térténnie,
arra val6 torekvésében, hogy csak azt ismerje meg, ami val6jiban tortént.”
(Introduzione al racconto de’ Filippo Quarto, 1651.)

Zrinyi, bir mentegetGdzik miatta, hasonl6 szellemben jir el, amikor
Szulimant a szigetvari hgssel 6leti meg az eposz végén. Mint az elGsz6ban
irja: ,,Zrini Miklés kezének tulajdonitottam szultin Szuliman halalat: hor-
vat és olasz cronikdbul tanultam, a torokok maguk is igy beszélik és vall-
jak.” Ilyen kronikdk Szigetvir ostromdr6l nem 1éteznek. Az sszes forras
egybehangzéan ugy tudja: Szulejman mar napokkal az ostrom vége eldtt
természetes halallal mult ki, Zrinyi pedig alig néhany pillanattal a kapu fel-
nyitdsa utdn, 16tt sebtdl meghalt. K6zismert tény ugyanakkor, hogy egyet-
len olyan torok uralkodé volt, akit ellenséges katona 6lt meg: 1. Murad
szultin a legendds hagyomany szerint az elsé rigémezei csata (1389) elétt
lett merénylet dldozata, a szerb uralkod6 kedves vitéze, bizonyos Milos
Kobilovi¢ (egyes forrasokban Obilovi¢ vagy Obilic) végzett vele. Az ese-
ményt természetesen Ivan Gunduli¢ is megorokiti — ime a ,horvat kro-
nika”. Gunduli¢ forrasa pedig Zrinyinek is sokat forgatott konyve volt:
Mauro Orbini dubrovniki torténetiré A szldvok kirdlysiga (Il regno degli
Slavi, 1601) ciml népszerd munkdja, aki részletes leirdst ad a torténetrdl.
Ez pedig az ,olasz kronika”. A jtanultam” sz6 Zrinyinél tig jelentésd; itt
arra utal, hogy a két , kronikaban” latott példat arra, hogy egy vitatott tor-
téneti esemény miként vélik epikus koncepcié tartéelemévé; neki pedig
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contemporary Europe (e.g. see the works of Francesco Patrizi or Philip
Sidney). Janos Zsimboky (whose introduction to Bonfini’s work must
have been read by Zrinyi) for whom the classification of genres had been
problematic, had created a transitional zone between historians and poets
for ”quasy-historians”, like Homer, Vergil and Lucan (who, although
better than most of present-day historians, are still poets). More than
eighty years after Zsimboky the Aristotelian concept of history was no
longer the only one in use. To give only one example, one of Zrinyi’s
favourite authors, Virgilio Malvezzi, introduced his historical work by a
polemical list of poetic allusions:

“Perhaps the things that are true or at least possible are not the ones
that have happened, but the ones that should have happened. Most not-
able historians have worked along these lines. One should not disregard
what should have happened in one’s efforts to learn what actually hap-
pened.” (Introduzione al racconto de’ Filippo Quarto, 1651.)

Zrinyi, though apologetic about it, does something similar when he
has the Captain of Sziget kill Suleiman at the end of the epic. As he says
in the preface: "I have attributed to Zrinyi Mikl6s’s hand the death of
Sultan Suleiman: I learned this from Croatian and Italian chronicles,
and Turkish sources also record and attest to it.” Such chronicles
about the siege of Szigetvar apparently do not exist. All sources agree
that Suleiman died a natural death days before the end of the battle,
and Zrinyi died of gunshot wounds just moments after the opening of
the gates. It is also a well-known fact that there was only one Turkish
ruler who was killed by an enemy: legend has it that Sultan Murad I
was assasinated before the Battle of Kosovo (1389) by a certain Milos
Kobilovi¢ (in some sources: Obilovi¢ or Obili¢), a soldier of the Serbian
ruler. Of course, the event was recorded by Ivan Gunduli¢ as well — as
for the "Croatian chronicle”. The source used by Gunduli¢ was a book
often referred to by Zrinyi too: The Reign of the Slavs (Il regno degli
Slavi, 1601), a popular book by Ragusan historian Mauro Orbini, who
gives a detailed account of the event. And that is the "Italian chronicle”.
Zrinyi uses the word ”learned” in its broad sense; what it means here
is that he came across two “chronicles” that provided examples for a
disputed historical event becoming the basis for the creation of an epic;
and what he needed was exactly this in order to be able to transform
the deeds of his great-grandfather into historic events. The way Zrinyi
sees it, his version, although it contradicts to its sources, is not merely
superior (more philosophical) to pure reality, but is superior to it also
in the historical sense of the word. It is no accident that he is clearly
divided from the Hungarian historiographical traditions, Zsamboky and
Istvanffy as well.

In Zrinyi’s epic the borders of fiction and reality can be crossed, but
not only in the sense that fictitious elements, from a historical perspective,
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éppen erre az elemre volt szitksége ahhoz, hogy dédapja tettét torténelem-
formalé magaslatra emelje. Zrinyi agy latja, az 6, forrasoknak ellentmondo
verzi6ja nem egyszerten koltSileg magasabbrendd (,,filozofikusabb”) mint
a ,,csak valosdag”, hanem bizony torténelmileg is magasabbrendd. Nem vé-
letlen, hogy e ponton még a magyar historiografiai hagyomanytol, Zsam-
bokytdl és Istvanffytdl is elhatirolja magat.

A fikci6 és a valésag hatarai Zrinyi eposzaban dtjarhat6ak, de nemesak
abban az értelemben, hogy a fiktiv elemek egy magasabb torténelmi né-
zG6pontbdl igazabbak lehetnek a valodiaknal (s ha mégsem, akkor ennek a
valédiak latjak karat), hanem elbeszéléstechnikai szempontbdl is. A Szigeti
veszedelern egyik legfontosabb poétikai jellemzdje a fikci6 folyamatos meg-
torése, az idébeli tivolsig hangsilyozisa az elbeszélS és az elbeszélt vilag
kozott, a szamtalan ponton kozbeiktatott szerzGi kommentarral. ,,De taldn
historiankbul mi kiléptiink” (Szv IV. 10: 1); ,,Hové ragadtattam én kony-
nyt penndamtul?” (Szv IX. 1: 1); ,Mert messzi elmentem historidm mel-
lett, / Esmég elol kell kezdenem szovésemet” (Szv XIV. 12: 3-4) — s ezek
csak a legismertebb példik. Mar Arany Janos is megkiilonboztette Zrinyi
elmélkedd és alanyi kitéréseit, s szinte mindenki, aki a Szigeti veszedelem-
rdl irt, hangsulyozta az eposz alanyisigat, szokatlan szubjektivitdsat. Ez az
alanyisig azonban nem kolt6i 6nértékkel biré (s a romantika felé mutato)
jelenség, hanem a korszak poétikai vitdiban vilik értelmezhet6vé. A rémai
klasszicizmus mérsékelt arisztotelianizmusinak (és erds Platon-kritika-
janak) f6 képviselGje, Agostino Mascardi hangsulyosan figyelmeztetett a
koltdi fikcié megtorésének veszélyeire: Ha a koltSi mesterség dltal beve-
zetett fikcid leleplezddik, és fikcioként mutatkozik meg, a koltészet egész
rendszere Osszezavarodik” (Discorso sopra un componimento poetico intorno
alla Cometa). Zrinyi olvashatta Mascardi értekezését, megvolt a konyvtara-
ban a szerzd gytjteményes kotete (Prose vulgari, 1630), s minden bizonnyal
teljes tudatossiggal alkalmazta az 6nreferens beszédmadot, fedte fel a fik-
ciét, a marindi iskola intertextudlis eljardsai mellett téve le a voksot. A csi-
naltsagot és megcsinaltsagot, az artisztikumot hangsilyozta az attetszGség
illazidjanak megsziintetésével, s hasonloképpen jirt el a szovegformalas
mds szintjein is. Ez lehet a magyardzata az eposz sokat vitatott verselési
yhibdinak” is. A Szigeti veszedelem stréfai felezd tizenkettesekbdl, vagyis a
magyar epikus koltészet ekkor mar nagy multra visszatekintd, az egyszerd
énekmondok altal is biztonsiggal alkalmazott sorfajtdjabol allnak. Sokdig
érthetetlennek tint, hogy Zrinyi miért nem képes szabdlyosan elhelyezni
e sorokban a kozépre (a 6. és a 7. szotag koz€) esé metszetet. Zrinyi azon-
ban, mint a zdgrabi kéziraton végzett javitisai mutatjak, éppenhogy nagy
migonddal ,rontotta el” ezeket a sorokat (példaul inverziéval, a szérend
megvaltoztatdsival vetette ki helyiikbdl a sormetszeteket). A magyaros ver-
selésbe néhol id6mértékes toredékeket, példiul szabalyos choriambusokat
iktatott (,,Viz lassu zugissal, széllengedezéssel”, Szv I11. 33: 4). A 6/6 osztas
helyett gyakori a 7/5, néha az 5/7-es tagolas, amikor pedig szabalyosan
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can be truer than the real ones but also in a narrative sense. One of the
most inportant characteristics of The Peril of Sziget is the continuous
interruption of the narrative flow, emphasizing the temporal distance
between the narrator and the events described with the help of a number
of authorial comments. ”But perhaps we have stepped out of our his-
tory” (IV. 10: 1.); "Where have I wound up with my light pen?” (IX. 1:
1.); ”For I have far behind left my history, / Now I must begin it over”
(XIV. 12: 3-4.) — and these are just the best-known examples. Already
Janos Arany made a distinction between Zrinyi’s contemplative-ar-
gumentative and subjective digressions, and almost everyone writing
about The Peril of Sziget has emphasized its unusual subjectivity. This
subjectivity (pointing towards Romanticisim), however, is not of value in
itself but it gains significance in the poetical debates of the time. Agos-
tino Mascardi, the main representative of the moderate Aristotelianism
of Roman classicism (and its strong criticism of Plato) warns about the
dangers of breaking the flow of poetic fiction: ”If the fiction created by
poetry is revealed, and it appears as fiction, the whole system of poetry
breaks down.” (”Se la fintione ¢’ ha introdotta I’ arte poetica si svela, et
apparisce per fintione, si confonde tutta la disciplina di quest’ arte”
Discorso sopra un componimento poetico intorno alla Cometa). Zrinyi probably
read Mascardi’s essay, he had his collection of works (Prose vulgari, 1630)
in his library, and was conscious in his use of self-referential remarks
and deliberately chose to reveal fiction, in this way adopting the inter-
textual methods of the Marino school. He emphasized the importance of
the constructed and the artistic, which was to be achieved by dispelling
the illusion of transparency, which principle can be detected at different
levels of the text. This might explain the "mistakes” in his use of meter
in the epic. The verses of The Peril of Sziget were built on a typically
Hungarian metre consisting of twelve-foot lines divided into two half-
lines (felezd tizenkettes). By Zrinyi’s time this metre had already had a
long history in Hungarian epic poetry, and had been used by the sim-
plest storytellers with ease. For a long time critics wondered why Zrinyi
had been unable to place the caesura in the middle of the line (between
syllables 6 and 7). However, it turned out that Zrinyi, as it can be seen
by examining his corrections of the Zagreb manuscripts, took painstak-
ing care to make such ”mistakes” in those lines (e.g. by using inversion,
changing the word order to remove certain caesurae). Sometimes he
used fragments of quantitative (idémértékes) meter, for example cho-
riambs, in verses with regular Hungarian qualitative (magyaros) meter
("Viz lassu zugissal, széllengedezéssel” ("Water’s slow running, light
breeze”, Szv III. 33: 4.). Instead of using the regular 6/6 division of the
line he often opts for the 7/5, sometimes the 5/7 one, and when he uses
the regular division, then the subdivision of half-lines follows the 3+3
pattern instead of the 4+2 one, a characteristic of Croatian metre (more
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tagol, akkor a félsorokat a magyar koltészetben gyakori 4+2 belsG osztis
helyett 3+3 arinyban osztja, amivel a horvat koltészetet (konkrétan Kar-
naruti¢ verselését) idézi. Ingadoz6 szdtagszamat az olasz koltészet egyik
legnépszeribb, Tasso dltal is hasznalt sorfajtija, az endecasillabo telidézé-
se magyarazhatja (ebben a szétagszam 11 és 13 kozott ingadozik, nagyon
gyakori a 12, tehit nem volt lehetetlen torekvés ilyen irdnyban lazitani a
nemzeti versidom mechanikus szabalyait).

Mindebbdl az is kovetkezik, hogy Zrinyinek az olvaséhoz irott elGsza-
va, amelyben sajit verseinek ,fogyatkozasairél” ir, nem sz6 szerint érten-
dg, s a legkevésbé sem vonatkozik az eposz verselési fogyatékossigaira.
Az el6sz6 hibakkal kapcsolatos toposzait Marino Pdsztorsipjanak elGszava-
bdl vette, aki a maga részérdl Horatius Ars poeticajat (Ep. 11. 3: 347-360)
parafrazedlja. Zrinyi egyetlen eredeti hozzatétele a versfogyatkozasnak a
hold-, illetve napfogyatkozissal val6 asszocialdsa, a horatiusi macula (folt,
hiba) és a marinéi neo (szépségfolt, szépségpotty) invenciozus feliilirdsa,
mondjuk ugy: monumentalizaldsa. A hagyomanyos magyar epikus sorfaj-
taval valo kisérletezéssel szandéka nem egyszerden a viltozatossig (va-
rietas) kovetelményének kielégitése lehetett, hanem az, hogy megakasz-
sza a konnyen folyo, bevett metrikai sztereotipiakra timaszkodé olvasast.
A megszokott sormetszet ,szétdobdldsival” ugyanazt a hatast célozta,
mint a szerzGi kozbeszolasokkal, vallomasokkal, és 6nkommentarokkal,
azaz a fikcié folytonos felfedésével. Olvasoi nem feledkezhetnek bele a
cselekmény meséjébe, folyton kizokkenti Sket a kozvetleniil hozzajuk for-
dulé6 szerz8. Mindig emlékezteti ket arra: ez csak az exemplum, a tanitds
eszkoze, de van egy igazabb mese, egy masik torténet, amelynek az eposz
megirdsa is része, amely magardl a szerz6rdl szol, s amely eltérGen az
eposztol, immdr regényszerd lesz.

ADRIAI TENGERNEK SYRENAIA GROFF ZRINI
MIKLOS — A KOTETKOMPOZICIO

Zrinyi koltdi életmive zdrt korpusz, a szerzd altal hitelesitett, nyomtatott
konyv. Ebben tér el az el6doktdl: Balassi sosem jelentette meg munkait,
a kéziratos hagyomanyozddasra bizta magit, Rimay pedig, bar megvolt
benne a szandék, s tobb valtozatot is kiprobalt, sosem ért a végére sem sajit
versei, sem a Balassi-hagyaték végleges formaba ontésének. Mindkettejiik
életmive bizonyos tekintetben nyilt korpusz, amelyet azutin a kovetkezd
évszazadok sordn a kovetGk, a masolok, az onkényesen vilogat6 kiadok,
majd a tud6sok, végss soron tehat az olvasok alakitottak, s alakitanak ma
is, értelmezGi preferencidik szerint. Ezzel szemben Zrinyi Syrena-kotete
a magyar irodalom torténetének egyik legjelentGsebb medialis fordulatat
hozta: kéziratossigh6l a nyomtatdsba, varidlhato, akar folytathatd, alak-
jat és kiterjedését valtoztatd szovegtestbdl a véglegesen rogzitett textusba
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exactly the meter used by Karnaruti¢). The varying number of syllables
in his verses can be explained by using endecasillabo, one of the most
popular lines in Italian poetry, also used by Tasso (a line of 11 to 13
syllables, very often 12, which made it possible to relax the mechanical
rules of Hungarian metre).

What follows is that Zrinyi’s preface to his readers, in which he men-
tions his ”deficiencies”, should not be taken seriously, and that it in no
way refers to the defects of his use of metre. The tropes used to describe
his flaws come from the foreword of Marino’s Pdsztorsip, who, for his part,
paraphrased Horace’s Ars poetica (Ep. 11. 3: 347-360.). Zrinyi’s only original
addition was to associate the deficiencies in his poetry with the solar and
lunar eclipse, an inventive eclipsing of Horace’s 7zacula (a spot, a stain) and
Marino’s neo (a blemish), or to put it differently: its monumentalisation.
His purpose in experimenting with traditional Hungarian metre was not
simply to provide variety (varietas), but also to break the smooth flow of
reading, which relied on well-known metric stereotypes. Also, his uncon-
ventional use of the caesurae had the same aim as his authorial comments,
confessions and self-commentaries, i.e. to continually reveal fiction. His
readers were not to be over-engaged in the story, the tale, the author
repeatedly distracts them by immediately addressing them. He keeps re-
minding them that this is just a story, an example, but there is also another,
one that is more real, and writing the epic is part of it. This story is about
the author, and, unlike the epic, it is to be read as a romance.

THE SIREN OF THE ADRIATIC SEA: COUNT MIKLOS
ZRINYI — ITS COMPOSITIONAL STRUCTURE

Zrinyi’s oeuvre is a closed corpus, a printed book, authenticated by the
author. This is how he differed from his predecessors: Balassi had never
published his works, they had spread in manuscript form, and Rimay,
although he had intended to and tried in different ways, never actually
managed to publish either his own or Balassi’s work. So in a sense the
oeuvres of both of these authors can be considered open corpora that over
the centuries have been shaped by their followers, copyists, publishers,
scholars, and finally the readers, making arbitrary choices influenced by
their own interpretative preferences. On the other hand, Zrinyi’s Syrena
collection brought about the most significant mediatic turn in Hungarian
poetry: it shows the transition from manuscripts to printed books, i.e. from
texts that can be modified and even continued, in this way changing their
format and length, to final permanent texts. The strong presence of the
author, emphasized by placing his name in the title, is also indicative of the
authorial intention to guide the readers’s process of interpretation. The
narrator is above the fictional level of the text, comments on it: the ”siren”
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does not only sing, but also signposts the text in order to aid understand-
ing, and keeps an eye on the readers to see if they are on the right track.

This transparency, however, is only a deliberately created illusion:
while the message of the individual poems or that of the epic can be easily
understood by its intended audience (the "Hungarian nobles”), the collec-
tion as a whole has an extremely complex meaning, accessible only for its
elite readership in possession of a poetic and rhetorical competence and a
certain historical and literary awareness. Being able to locate the sources
of the hidden quotations and allusions, to compare and contrast the differ-
ing purposes of the author and of others he imitates, to place the individ-
ual texts in the context of the collection as a whole, i.e. being capable of a
critical reading of the Work is what is required for the initiation.

A unique characteristic of Zrinyi’s collection is that the epic, which
takes up 80 per cent of the work, is not placed before or after the lyri-
cal poems, but, in spite of its being out of proportion to the rest of the
works, it is made part of the lyrical composition. Such a structural ar-
rangement is unique and unparalleled in poetic works of the time, so only
after understanding the compositional principle applied can an interpre-
tation of the collection be made possible.

The preface to the Syrena (To the Reader) is almost totally devoted to
the description of the epic, with only one sentence (the last one) referring
to the lyrical poems in the collection: ”I wrote about love too, but quietly;
I cannot deny that it has troubled me too...” What Zrinyi refers to here
is his main reason for putting the collection together. The small number
of the lyrical poems and the proportions of the preface suggest that Zrinyi
originally only intended to publish a separate edition of the epic, on which
he had worked for several years. It was the death of his beloved wife,
Maria Eusebia Draskovich, that made him change his plans and edit or
rewrite his earlier poetic drafts. Lyrical poems based on immediate experi-
ences are very rare in the Syrena, perhaps the first lament on the death of
Euridice is the closest in nature (Orpheus 1); it is also Zrinyi’s most orig-
inal work, where the least amount of imitation is to be detected.

Soon a sequel to this lament followed, his abandoned (or deliberate-
ly incomplete) translation of Marino’s Orfeo. It was around this pair of
poems that the structure of the collection crystallized. The process was
aided partly by Zrinyi using and reusing the motifs of these laments and
weaving them into a complex and organic web, partly by structurally
emphasizing the ”same but different” principle by doubling the poems.
There are three pairs of poems in the collection: Idilium I-1I, Fantasia
poetica I-1I, Orpheus I-II; and some others can also be linked through the
use of repeated motifs: The Cry of Arianna and Peroratio, and the epigram
cycle and To the Crucifix. Obsidio is the odd one out since it has no sequel
— but in nearly all the other lyrical poems there are constant references to
it, using and varying its particular elements.

231



ZRINYI-ALBUM - ELET ES MU

torténd atmenetet mutatja. A szerzG hangsulyos, cimbe emelt jelenléte
egyszersmind a helyes olvasat rogzitésére valé igénybejelentés is. Az el-
beszéld a fikei6 f61é emelkedik, minduntalan kisz6l a sz6vegbdl: a ,,szirén”
nemcsak énekel, hanem az értelmezést segitd jeleket helyez el a sz6vegben,
s folyamatosan ellendrzi, j6 uton jir-e az olvaso.

Ez az attetszGség persze csupan szandékolt illizidkeltés: mig az egyes
versek, illetve az eposz tizenete a virtualis k6zonség (a ,,magyar nemesség”)
szinte teljes kore szamara konnyen érthetd, addig a kotet egészének je-
lentése rendkiviil osszetett, s csak az elit olvaséi kornek, a beavatottaknak
elérhet6 poétikai, retorikai kompetencia, torténelmi és irodalomtorténeti
tajékozottsag birtokaban tirul fel. A rejtett idézetek és alliziok szovegkor-
nyezetének felismerése, az imitalt szerzék és az imitalé szerzd szandéka-
inak viszonyitdsa, az egyes szovegek egymashoz és a miegészhez mérése,
vagyis a versekkel parhuzamosan a Konyv ért6 olvasisa: ez maga a be-
avat(6d)asi rituilé.

Zrinyi Mikl6s verseskotetének kiilonlegessége, hogy a terjedelem
80 szazalékat elfoglalé eposz nem a lirai versek el6tt vagy utin helyezke-
dik el, hanem, minden terjedelmi ardnytalansiag ellenére, részévé vilik egy
lirai kompoziciénak. Erre a szerkesztési technikdra a korban nincs példa; s
a kotet értelmezése csak akkor lehetséges, ha kompoziciéjanak elvére ma-
gyarazatot talalunk.

A Syrendhoz késziilt bevezet§ szoveg (Az olvasinak) szinte teljes egé-
sze az eposszal foglalkozik, kozvetleniil csak egyetlen mondat (az elGsz6
utols6 mondata) utal a kotet szerelmes verseire: ,, Irtam szerelemriil is, de
csendessen; nem tagadhatom, hogy olykor az is nem bantott...” A kotet
létrejottének legf6bb okardl vall itt a szerzd. A lirai versek kis szamabdl és
az elGsz6 aranyaibdl is egyértelmiinek tlnik, hogy eredetileg az eposz 6n-
all6 kiadasat tervezte Zrinyi, amelyen évekig dolgozott. A szeretett feleség,
Draskovics Méria Eusébia halala tette idGszertivé a koncepci6 dtalakitasat,
az esetleg mar kordbban elkésziilt versvazlatok at- vagy djrairdsit. Kozvet-
len hatas kivéltotta ,,élménylira” alig van a Syrendban, leginkabb az elsG
Euritidiké-siraté ilyen (Orfeus I), egyszersmind ez Zrinyi legénallébb alko-
tasa, ebben talalhat6 a legkevesebb szovegszertien kimutathaté imiticio.

A sirat6vers mellé hamarosan egy masik is keletkezett, ami nem volt mas,
mint Marino Orfedjanak félbehagyott forditisa. Az igy 1étrejott verspar koriil
azutan lassan kikristalyosodott a ciklus rendje. Részint ugy, hogy a sirat6k
motivumait generdlta tovabb, s szitte egységes hiléva Zrinyi, részint pedig
ugy, hogy a versek kettGzését, az ,,ugyanazt masképp” képletet szerkezetileg
is hangsulyossi tette. A kotetben hdromszor két vers szorosan Gsszetartozik:
Idilium I-11, Fantasia poetica I-1I, Orfeus I-1I; lazabb, motivikus kapcsolodas-
sal pedig szintén parba allithaté az Arianna sivdsa és a Peroratio, illetve az
epigrammaciklus és a Fesziiletre. Az Obsidio természetesen egyediil marad —
de szinte minden egyes lirai sz6veg utal ra, varialja egyes elemeit.
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The order of the poems in the collection is worth taking a closer look
at; the fonts used in the original are indicative of the emphasis placed on
certain parts, also, the length of the sentences shows the central position
occupied by the Orpheus compositions:

&% [I DEDICATE THIS WORK.]
@& TO THE READER.
% IDILIUM where a hunter laments over Viola’s cruelties.
&% IDILIUM.
% OBSIDIO SIGETTANA (I-XV.)
% THE CRY OF ARIANNA.
[The hunter at rest...]
[You who delight in...]
While Orpheus was running after beautiful Eurydice, Eurydice was
bitten by a viper. Eurydice died of the poisonous wound. This is how
Orpheus sang his grief.
What follows is how he begged Pluto in Hades to let Eurydice go, and be
brought him round: under one Condition could he take her, if be did not
look back; but when he took her with bhim, be could not belp it and glanced
back at ber, so Eurydice disappeared again.
e ATTILA. Epigrammata
Buda
Miklés Zrinyi of Sziget.
Deli Vid, Sarkovich.
Voivodes Radivoi and Iuranich.
Peter Farkasich.
&% TO THE CRUCIFIX.
&% PERORATION.

The planned nature of the lyrical thematic web is supported by the fact
that most motifs of Orpheus I are repeated in Idilium 1. 'The weeping
Biblis and Echo, Pluto love-struck by Proserpine, the flower / star met-
aphors, the marble lips and chin of Eurydice / Viola’s marble image are
all variations. A similar conclusion can be drawn after examining the
basic situation of the poem. The narrator is already in the underworld.
According to the rules of Petrarchan poetry (e.g. the Balassi universe)
he is practically dead, since with his love he has also lost his "heartening

soul” (Orpheus 1 9: 1-4.):

If I place my soul in the one I love,

I do not possess my heartening soul,

I am not Orpheus, nor do I live,

But come from down below, a wandering soul.
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Erdemes szemiigyre venni a Syrena-kotet belsé rendjét; a cimek eredeti
irdismadja is érzékelteti a silypontokat, terjedelmiik pedig az Orpheusz-
kompozicié kézponti elhelyezését:

&% [DEDICALOM EZT AZ MUNKAMAT ]

%  AZ OLVASONAK.

% IDILIUM Az hol egy vadisz Violdnak kegyetlenségérdl panaszol-
kodik.

% IDILIUM.

&% OBSIDIO SZIGETTANA (I-XV.)

% ARTANNA SIRASA.
[Az vadisz elnyugszik...]
[Te ki gyonyorkodol...]
Orfeus az szép Euridice utdn futvdn, Euridicet egy vipera meg-chipte, az
mely mérges sebben meg-holt Euridice. Igy siratta Orpheus.
Ez utdn kovetkizik, miként konyorgot pokolban Plutonak hogy Euridicet
ki-adgya, megis nyerte, de oly Privilegiummal, hogy vissza ne nézzen; de
il mikor vitte volna, meg nem tiirhette, hogy rd ne tekintet volna, azért
ismeg el-tiint elotte Euridice.

e ATTILA. Epigrammata
Buda
Szigeti Zrini Miklos.
Deli Vid, Sarkovich.
Radivoi és Turanich Vajdik.
Farkasich Péter.

C% FESZULETRE.

% PERORATIO.

A lirai tematikus halé tervezett voltara utal, hogy az Orfeus I motivuma-
inak jelentGs része ismétlédik az Idilium I-ben. A sir6 Biblis és Echo, a
Proserpinaért lingban égé Pluto, a virdg / csillag metaforapar, Euridice
marvany ajaka / lla és Viola marvanyképe mind varidlva duplikalodik. Ha-
sonl6 kovetkeztetés vonhaté le a vers alapszitudcidjanak vizsgalatabol. Az
elbeszéld mar az alvilagban van. A petrarkista koltészet (pl. A Balassi-uni-
verzum) szabilyai szerint lényegileg mar halott, hiszen szerelmével egyiitt
elvesztette ,,éltets lelkét” (Orfeus [ 9: 1-4):

De ha abban vagyon lelkem, kit szeretek,
Nincs tabdt énbennem az élteto lelek,
Nem vagyok én Orfeus, én nem is élek,
Hanem meély pokolbul jiitt vandorlo lélek.
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Looking at the soul motif in Idilium I (46: 1-4.), one can see that the two
”dead states” relate to each other as a playful prelude to harsh realities:

You possess my soul, why ask, I cannot be untrue,
The only soul left in me is to desire you,

I see myself dead, you a flame

The flame flies off, the dead stay.

If in the Orpheus poem the name gets lost together with the soul,

("I am not Orpheus”), then the first appearance of the name needs to be
staged as well — which happens with the help of a mythological allu-
sion, which does not refer to him by his name but makes him directly
identifiable: "I lived with the Muses, worked for Apollo, / My verses
mountains moved”. (Idilium 1 56: 1-2.) The secret protagonist of the
collection, the son of Apollon, the Orphic poet appears here for the
first time.

The Orpheus figure, appearing in Fantasia poetica I several times (12:
7-8.; 14: 1-4.; 19: 7-8.), also provides a link between the epic and the
lyrical poems, e.g. through the tragic fate of Embrulah, the Turkish Or-
pheus (Szv X. 56: 3.). It is his flute and cobza (Szv X. 55: 4.) that reappear
in the description of the death of the speaker of the poem: “Oh, me mis-
erable! Here is my broken kobza, / My cause served by my faulty flute,

/ Never will you call my beasts again, / Never will I my flowers solace.”
(Orpheus I11: 1-4.)
And finally the motif of getting buried, burial, or death (,,buritis”) —

under tears, stone, ashes, first appears:

Unable to bear a thing so heavenly,

Why did you not bury me,

Like Enceladus with heavy Aetna?

Or tear me like Prometheus apart? (Orpheus I 5: 1-4.)

In Arianna first it is stones, then tears that "bury”:

But you might know those gods are dead,
That buried Enceladus with stones,

Had red kites Prometheus rip apart,
King Solomon destroyed?

[.]
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Figyeljik meg most az elsé Idilium 1élek-tanat (46: 1-4): a két ,holt-1ét”
ugy viszonylik egymashoz, mint jatékos prelidium és kegyetlen val6sag:

Ndlad van én lelkem, hidd meg, nem csalbatlak,
Csak annyi lélek van bennem, hogy obhajtlak;
Holtnak én magamat, téged langnak tartiak:
Ldng égben elropiil, itt boltak maradnak.

Ha az Orpheusz-versben a lélekkel egyiitt a név is elvész (,Nem vagyok
én Orfeus”), akkor a név elsg felbukkandsat is szcenirozni kell — meg is
torténik, finom, a nevet ki nem mondd, de az Orpheusz-identitist egyér-
telmiivé tevs mitoszi utalassal: ,Musdknal laktam én, Apoll6t szolgaltam, /
Versemmel mindenkor nagy fit mozdithattam”. (Idilium I 56: 1-2.) A ko-
tet titkos f6hdse, Apollon fia, a bivos szava koltd, itt jelenik meg elGszor!

A Fantasia poetica I-ben is tobbszor (12: 7-8.; 14: 1-4.; 19: 7-8.) megje-
lené Orpheusz-figura egyszersmind az eposzt is kapcsolja a lirdhoz — gon-
doljunk csak Embrulah, a t6rok Orpheusz (Szv X. 56: 3) tragikus sorséra.
Az 6 miszkilja (fuvoldja) és kobza (Szv X. 55: 4) tiinnek fel djra a lirai én
jelképes halalat bemutaté versben: , O, szerencsétlen én! Imé torétt kob-
zom, / Bizonyitja igyemet romlott miszkilom, / Vadaimat veletek Gszve
nem hivom, / Soha viragimat is nem vigasztalom.” (Orfeus I 11: 1-4.)

Végiil az Orpheusz-versbdl bomlik ki a ,buritds” (betemettetés, halal)
motivuma is — konnyel, kével, hamuval. A kiindul6pont:

Vaj ha ily szépséget szenvedni nem tudtdl,

Miért engemet is be nem buritottil,

Mikent Enceladust az nebéz Aetndval?

Vagy mint Prometeust el nem szaggattattdl? (Orfeus I 5: 1-4.)

Az Arianndban el6bb a kb, majd a konny ,burit”:

De taldn azt tudod, istenek megholtak,

Mellyek Enceladust kiivel buritottik,

Prometeust kanydkkal elszaggattattik,

Az kik Salmon kirdlyt fold ald rontottdk?

[...]

Sem siet, sem késik haragja Istennek,

Mert orvényes habbd tebeti konyvemet,

Szélvésszé forditja sobajtd kedvemet,

En banatimmal elburitnak téged. (Arianna 35: 1-4.; 37: 1-4.)

236



LIFE AND WORK

The wrath of God does not hasten, nor delays,

Turns my book into swirling spume,

My sighs into a gale of,

My sorrows burying you. (Arianna 35: 1-4.; 37: 1-4.)

And in the last line of the collection, in Peroratio the same motif appears
concerning the poet himself: ”Alive, I will fight the Ottoman horde, /
And be joyously buried under the ashes of my homeland”. (Peror. 4: 3-4.)
This motif links the ending of both Arianna (burying, getting buried) and
the epic (joyous death, self-sacrifice).

The repeated motifs that Zrinyi uses create a language. This language,
described in studies by generations of scholars, is a marinistic language,
the Hungarian version of concettism. When Zrinyi does not translate the
original work (by Marino or one of his followers), then he turns to Balassi
for "replacement”. In Fantasia poetica Il Zrinyi imitates a variety of Balassi
poems, from the echo poem O, magas ksziklik... (Oh, towering cliffs...)
(54.) through the one with the title Ad apes (To the Bees) (15.), to the po-
em starting with the line Mire most, bardtom... (Why, my friend...) (30.),
and the one with the line Most add virdgom nekem bokrétdjdt... (My flower
gives me a posy...) (24.). But he does so in a garbled fashion. This is the
case with Balassi’s Echo. Zrinyi’s Echo appears in an erratic, disorderly
way: sometimes she just utters nonsense, then she is quiet, sometimes
she gives answers to Titirus that are not correct or just do not make any
sense. The authorial intention is clear: to deconstruct, to parody certain
Petrarchan commonplaces, which endeavour is at its most successful in
the second insert of the poem, in the rose’s words to the bee:

That rose flower of yours,

From which you the dew,

The benign fragrances,

Gathered with delight,

The one in (whom) you indulged,
Have you now betrayed [...]
Leave it behind, you little bee,
You sweet buzzing memory,

Come and with me you will find,
For certain not just dreams,

But someone fresh, gentle as a rose,
One that whilst upright in thorns,
Won’t sting and hurt,

Won’t burn your eyes,
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A kotet utolsé soraban, a Peroraticban pedig mar magdra vonatkoztatva je-
lenti ki Zrinyi: ,,Mig élek, harcolok az ottoman héddal, / Vigan burittatom
hazdm hamujival.” (Peroratio 4: 3-4.) Ez a motivum 6sszefogja az Arianna
zarlatat (burittds / burittatas) és az eposz befejezését (vig halal, 6naldozat)
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PERORATIO.
? Eghdz victem immar nagy hir munkdmat,
Mellyet irigy 4dé fem tuz el nem bonchag, |
/%8 Sem az ég haragia, fem vas el nemronthat,
& Sem az nagy ellenfcg irigyfég nem drthat,

Es mikor az 3 nap el jiin, melly teltemen
Chak uralkodhatik, foggyon-el élcemen,
Hatalma magamnak ugyan nagyob réfzem
Hordoztatik {zéllel az magas egeken,

‘S.honnan Scitiabul ki jiic Magyar vitéz,

i Merre vitézféget ldrea vildg nagy réfz
Azokrul helyekell minden fzem redm néz

Hirrel bochileceel , valamig vildg lelz,

De hiremet nem chak kerefem pennammal,
Hanem rectenetes bai-vivo fzablyammal ;
Mg élek hartzolok az Otroman hoddal,
Vigan burittacom hazdm hamviaval.
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Peroratio

Az ismétl6dé motivumok nyelvet teremtenek. Ez a nyelv, mint azt
nemzedékek felhalmozott forraskutaté munkajanak eredménye bizonyitja,
marinista nyelv, a concettizmus magyar valtozata. Ahol nem az eredetit
(Marinét vagy valamelyik kovetdjét) forditja Zrinyi, ott a Balassi-hagyo-
manyt hasznalja fel a ,helyettesitésre”. A Fantasia poetica masodik darab-
jaban Zrinyi egész csokornyi Balassi-verset imital, az O, magas készikldk...
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One whose flower is red and bright,

One whose roots are strong,

Himself charming, redolent,

Much in common, you two are alike.

And look, many love him,

Hold him pretty, beguiled,

Fust come, fly and mount bim,

For you will once more,

Long for bis steadiness,

Desire that never withers. (Fantasia poetica II 9.)

The rose, which in Petrarchan convention is traditionally used to refer to

a female, is a male here, and the metaphor with an uncertain meaning is
turned into a fairly unambiguous metonymy (pars pro toto: the man’s "rose”)
by the end of the poem. This intentional breaking of the image (the man’s
rose is likened to the woman) was also inspired by Balassi, the line in which
the woman hands over a rose ”in love like herself” to the man. (My flower
gives me a posy... 1: 2.) In Hungarian poetry nothing like this had ever hap-
pened (and would not happen again for a very long time). However, it is
not just a mere play on words. Zrinyi made use of Balassi’s works to show
the effects of overdoing the Petrarchan tradition, its contortions of style, its
excessive eroticism. Or to put it differently: he marinized Balassi.

The effects of this concettistic, marinist poetic language are far-reach-
ing, they can also be detected in areas other than the romantic lyrics. The
correspondence of the deep and personal devotion of a "warrior” in 7o the
Crucifix and in Zrinyi’s prayer in Part IT of the epic has long been estab-
lished. Its source, however, is rather surprising: Zrinyi used the Lamenta-
tions of Christ by Girolamo Preti (a marinist perhaps more popular than his
Master) as a model (He calls upon bis soul to mourn the death of Christ; Invita
I Anima sua a piagnere la Morte di Cristo). ”Oh, do not mourn, you heavy
eyes, the blows I have received, / Mourn instead the suffering of my Lord,
wounded by nails instead of Cupid’s arrows. // Should I, once in floods of
tears for two dainty eyes, not shed a tear for He who created these elements
and these two dainty eyes?” Zrinyi’s poem follows the same pattern: "You
have wept over Arianna, / Shed tears for one Viola [...] // Have your tears
ready for a worthy cause, / Let your tears pour down in torrents, / For the
one hung on the crucifix for your soul...” (To the Crucifix 1: 1-2.; 2: 1-3.)
What is the difference then? In short: the ?God of warriors” (which is not a
subject to be discussed by Preti); in other words: it is the epic that precedes
and validates his turning to the topic of Christ’s sufferings.

Zrinyi’s reception of contemporary works and ideas can be considered
unique in the Syrena. He makes use of Marino and the poetic language
created and popularized by him to reject marinism and its ideology (its

239



ZRINYI-ALBUM - ELET ES MU

Az te rozsavirdgod,
Kiriil te harmatot,

Gyonge illatokot

kezdetd ekhos verstdl (54.) az Ad apes (A méhekhez) cimiin (15.) keresztiil a
Mire most, bardtom... kezdett (30.) és a Most add virdgom nekem bokrétdjit. ..
kezdetl (24.) szovegekig. Ezt azonban ugy teszi, hogy Balassi szabalyos
Echéjat alaposan kiforgatja magabdl. Zrinyinél az Echo teljesen szabalyta-
lan, 6sszevissza sorrendben jelentkezik: olykor feleslegesen kotyog, olykor
hallgat, olykor pedig rossz, sét, teljesen értelmetlen valaszokat ad Titi-
rusnak. A szandék egyértelmiten a dekonstrukci6 a petrarkista kozhelyek
tulfeszitése és parddidja, amely a vers masodik ,nétabetétjében”,; a rozsa
méhecskéhez sz616 iizenetében ér csicspontjira:

Gyonyorkidve szedtél,
Benne gyonyorkodtel,
Mostan elarultad [...]
Hadd, el én mébecském,
Edes szép képecskem,
Megtalilod nilam,

Ki bizony nem dlom.
Mely fris az rozsaszdl,
Noba tiiskében dll,
Nem szur meg tégedet,
Nem sérti szemedet.
Az virdgja voros,

Az gyokere erds,
Maga szép illatos,
Hozzdd basomlatos.
Ldm, sokan szeretik,
Szépségnek viselik.
Csak te jiij és szdllj rd,
Kivdanod mdsszorra

O dllandésigat,

Rothatatlansdgat. (Fantasia poetica I 9.)

A petrarkista konvenciokészletben hagyomanyosan nét jel6ls rozsa férfiva
alakul, s aluldefinidlt metafordbdl a vers végére metonimidvd egyértelm-
sodik (pars pro toto: a térf ,,rozsdja”). A kép szandékos megtorésének (a férfi
rézsdja a n6hoz ,hasonlatos”) pedig szintén Balassi a forrasa, ahol a holgy
ymagihoz hasonl6 szerelmes virdgat” nydjtja a férfinak. (Most add vird-
gom... 1: 2.) A magyar koltészetben eddig ilyen nem volt (és még nagyon
sokdig nem lesz). A jaték azonban nem 6ncéld. Zrinyi Balassi-anyagon
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epystemological scepticism, religious indifference or doubts) — which also
means that he meets the ideological expectations raised by Pope Urban
VIII by refusing to accept the poetics propagated by Marino. With this,
in the context of the times, he demonstrated his utter disregard for the
poetic (and ideological) schism that arose in the Roman literary politics
of the 1620s. This cannot be considered accidental. Zrinyi had all the
important and relevant works of the times at his disposal, and close exam-
ination of the texts testifies to the fact that he did read them.

The poetic programme of the Syrena, however, should be seen as
more than a mere balancing act between contemporary trends. The col-
lection, just like the epic, tells a story, but does so in a more complicated
way than the epic itself. The plot, which is easy to decipher and follow
even at first reading, is as follows. The hunter desperately pursues Viola,
who in accordance with Petrarchan conventions, refuses him (Idilium I-
II). The disappointed lover first forsakes her for Hajnal — which makes
Viola, who is hurt and seeks revenge, turn to Lycaon, the coarse but
talented poet (Idilium II, Fantasia poetica I). The protagonist, appearing
in a pastoral idyll (i.e. at a different level of fiction) as Titirus, wins Viola
over and they unite in love (Fantasia poetica I), which is described with the
bold, playful and frank eroticism of the echo poem (Fantasia poetica I).
Their happiness comes to an end with a tragic accident, the sudden death
of his lover: Eurydice is bitten by a snake (Orpheus I). Orpheus’s attempt
to restore her from the dead is unsuccessful, but the story stops before
the end well-known from mythology (Orpheus II).

"The bucolic love affair referred to above is not included in the plot
just for its own sake alone: it is woven into another story with a mor-
al-philosophical pretext, whose protagonist and narrator is the speaker
of the poems. This story is more abstract and hidden, however, it should
not be read as an allegory but is more like a parable, or could even be
called a romance. It is the story of a soul which strives for love, suffers,
then after a short period of happiness descends into the underworld.
Penitent, having abandoned passion and learned from the examples of
past heroes, he turns to Christ. In the end, following in his great-grand-
father’s footsteps and identifying with him, he resolves to die for his faith
and homeland. The story takes the form of an imaginary journey that
passes stations placed at different points in time and space at different
levels of fiction. Zrinyi deliberately planned the story to be told in the
form of an itinerary already in the epic — of course, the siren, the speaker,
desrcibing this process, sees it as a travel by sea ("With too little prepa-
ration, I set out across the ocean” [Szv IX. 1: 3]; My compass now guides
me into port, / Fortuitously I have crossed the sea [ Szv XIV. 3: 1-2.]
etc.). In addition to this horizontal movement of the epic, however, it is
a vertical movement that characterizes the composition as a whole: de-
scent is followed by ascent in the course of this spiritual journey.
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mutatja meg a petrarcai hagyomany talzasba vitelének, eltorzitasanak, tal-
zott erotizalasanak hatdsat. Mds széval: marinizalja Balassit.

A concettista, marinista kolt6i nyelv hat6kore messzebb ér annil is,
mint gondolnank, tdlterjed a szerelmi tematikdn. A Fesziiletre mély és
egyénitett, ,vitézi” vallisossiga, megfelelése az eposz masodik énekében a
szigeti Zrinyi imdjanak, régen felfedezett tény. A forrdsa anndl meglepGbb:
Zrinyi a legmarinistabb marinista, a népszertségében még a Mesteren is
tultevé Girolamo Preti Krisztus-siratéjat veszi alapul (Invita I’ Anima sua a
piangere la Morte di Cristo; Felbivja lelket, hogy sirassa Krisztus halildt).
,O, ne sirassitok, ti fajdalmas szemek, a csapasokat, amelyek engem ér-
tek, / Sirassitok inkibb Uram szenvedését, akibe dmor nyilai helyett éles
szogek farddtak. // En, aki azel6tt konnyek drjat ontottam fdjdalmamban
két szép szemecskéért, Ne ejtenék konnyet azért, aki az elementumokat, s
e két szép szemet is teremtette?” Zrinyi versének invencidja lathatéan ezt
a sémat koveti: ,,Sirtdl mar eleget Ariannaért, / Fogyattad konyvedet csak
egy Violdért [...] // Hidd ki most magadbdl kényvedet nagy okért, / Arassz
cataractat szemedbiil méltéért, / Azért, ki korosztfan fiiggott bineidért...”
(Fesziiletre 1: 1-2.; 2: 1-3.) Hogy mi a kiilonbség? Roviden: a ,vitézek iste-
ne” (Pretinél fol sem meriilhet a téma); bévebben: az eposz, ami megel6zi
és hitelesiti a Krisztus szenvedéséhez fordulast.

A recepcionak tehdt egészen kiilonleges formdjit valdsitja meg Zrinyi a
Syrena-kotetben. Lényegében a marinizmus mint ideoldgia (az ismeretel-
méleti szkepszis, a vallasi k6zony vagy kétely) ellen hasznalja Marinét és az
altala teremtett / népszerdsitett kolt6i nyelvet — ami egyttal azt is jelent,
hogy VIII. Orbén ideolégiai elvirdsainak ugy tesz eleget, hogy nem fogad-
ja el, s6t, latvinyosan elutasitja a papa dltal propagilt poétikat. A korabeli
kontextusban ez azt lizente: nem akart tudomadst venni arrél a bizonyos
poétikai (és ideologiai) skizmardl, amely a huszas évek rémai irodalom-
politikdjaban lezajlott. Véletlenekrdl ez esetben nem lehet sz6. Rendel-
kezésére allt minden Iényeges, a tdjékozddashoz sziikséges md, és szoros
szovegvizsgalatok igazoljak: olvasta is azokat.

A Syrema-kotet poétika programja azonban nem meril ki a divatos
irdanyzatok kozotti egyensulyozasban. A kotet, akircsak az eposz, torténe-
tet mond el, de ezt sokkal bonyolultabb médon teszi, mint az eposz. Az
elsG olvasasra is konnyen kiolvashato lirai elbeszélés a kovetkez. A vadasz
reményteleniil iildozi szerelmével Violat, aki a petrarkista konvenciéknak
megfelelGen nem enged az ostromnak (Idilium I-II). A csal6dott udvarl6
elGszor elpartol Hajnalhoz — mire Viola, mintegy cserében megsértédve,
a durva természetd, de szintén koltSi tehetséget mutaté Likadénhoz hajlik
(dilium 11, Fantasia poetica I). A pasztori idillbe, azaz a fikci6 ujabb szintjére
helyezett f{6hds, immar Titirusként, rabeszéli Violdt a szerelmi egyestilésre
(Fantasia poetica I), amely az ekhoés vers rendkiviil merész, egyszerre jatékos
és nyers erotikdjaval idéztetik meg (Fantasia poetica 1I). A boldogsignak vé-
letlen szerencsétlenség, a kedves varatlan halila vet véget: Eurtidikét kigy6
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The journey itself starts out with an imitational reference: in Idilium 1
the hunter’s first words are the following:

Ab, you beautiful Viola, these eyes of yours how charming,

So austere to me like light from marble glaring,

Now makes merry, each and every people of the spring,

Only my good cheer thieved, you left me suffering. 1d 1 7: 1-4)

Apparently, Zrinyi alludes to the rhymes of the political jeremiad, Kiben
kesereg a magyar nemzetnek romldsdn s fogydsdn, attributed to Balassi in
the Balassi-Rimay edition ("Ah, scant and wrecked Hungarian people, /
With your repute of valour you are truly graceful, / Pity, you are captive,
suffering and maimed, / Chances for future glory you seek in vain.”)
The rhymes, quoted and placed by Zrinyi into a bucolic context, express
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marja meg (Orfeus I). Orpheusz kisérlete visszahozasira meghidsul, de a
torténet félbeszakad, még a mitol6giabdl ismert vég elétt (Orfeus II).

A bukolikus szerelmi szal nem 6nmagaért valé: beszovédik egy moralfi-
lozéfiai indittatiasa masik elbeszélésbe, amelynek maga a lirai én a fGhése
és narritora. Ez a torténet elvontabb, rejtett, de nem allegorikus, hanem
példazatszerd, akar regényesnek is nevezhets. Egy 1élek torténete, amely a
szerelemért kiizd, szenved, rovid boldogsag utan megjarja az alvilagot, majd
az emberi szenvedélytSl megszabadulva, a hGsok példdjabol tanulva, blinba-
n6 1élekkel Krisztushoz fordul, s dédapja példdja nyoman, vele azonosulva,
elszanja magat az aldozatra hitért és hazajaét. A torténet egy képzeletbeli
utazas formdjaban valosul meg, a tér és az id6 kiilonb6zé pontjain, a fik-
cionalizaltsig eltérd szintjein taldlhat6 sticiok érintésével. Zrinyi mar az
eposzban tudatosan szervezte itinerariumma a megirds folyamatat — az errdl
tudosito elbeszEls én, a Szirén, természetesen tengeri ut formajaban képzeli
el az utat (,Kis késziilettel indultam tengeren tal” [Szv IX. 1: 3]; ,Mdr én
magneskiivem portushoz hoz engem, / Szerencséssen jiittem dltal ez tenge-
ren [ Szv XIV. 3: 1-2] stb.). Mindazonaltal az eposz fékuszpontjanak hori-
zontilis mozgdsa a kotetben vertikilis irdnyba valt: a spiritudlis utazds soran
alaszallas (descensio), majd felemelkedés (ascensio) kovetik egymast.

Az utazas imiticios szoveghivatkozdssal indul: az elsé Idiliumban, a va-
dasz elsé direkt megszolaldsa a kovetkezSképpen hangzik:

Ob te szep Viola, te két szemed mely sz€p,

Annyira kegyetlen hozzdm, mint mdrvdny kép,

Mast vigaszik minden az kikeleti nép,

Csak az én oromom te midttad nem ép. (Idilium 1 7: 1-4.)

Nyilvinval6an a Balassi—-Rimay-kiaddsokban Balassi neve alatt hagyoma-
nyoz6do Kiben kesereg a magyar nemzetnek romldsin s fogydsin cimt politikai
jeremiadjanak legismertebb rimsorat idézi Zrinyi (,,O, szegény megrom-
lott s elfogyott magyar nép, / Vitézséggel nevelt hirrel vagy igen sz¢ép, / Kar,
hogy tartatol ugy, mint senyvedendd kép, / Elémenetedre nincs egy utad is
¢p.”) A pasztori kornyezetben, szerelmes panaszvers bevezetéseként idézett
rimtoposz jelentése egyértelmien a politizal6/vitézi életforma elvetése, a
magan-én hatarai k6z¢ zark6zas, Cupido parancsidnak kovetése. A masodik
Idilium Balassi-intarziai mar a valédi Balassi-hagyomanyba valé beleallast,
a szerelmi ostrom pozici6janak folvételét tandsitjak, amely azonban, hiden
a petrarkista klisékhez, sikertelen.

A kovetkezd stici6 a menekiilési kisérlet a szerelem —a szenvedelyek -
hatalma alél, a lizadds Cupido ellen. Am az Obsididban még csak az Os
szerez nevet magdnak, a sajit vérével ,subscribalt” (aldirt) dldozat még
csak feltételes megvaltast jelent ,fia” (dédunokdja) szamdra. A hési eposz,
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his rejection of the more political and politicizing lifestyle of warriors, his
preference for a more private and intimate sphere, answering the call of
Cupid. The echoes of Balassi in the second Idilium, however, show clear
signs of the author’s intention to follow in the Balassi tradition, with the
protagonist taking on the role of a pursuer, who, in a Petrarchan fashion,
remains unsuccessful in his attempts.

The next station is an attempt to escape the power of love and pas-
sion, a revolt against Cupid. In the Obsidio, however, it is only a forebear
that comes to fame, the sacrifice “signed” in his own blood offers only
provisional redemption for his ”son” (great-grandson). The epic with its
conventionally optimistic start ("I, who once with youthful mind / Played
with love’s sweet verse”) begins all too soon to refer to love in the past
tense. What the soul sees is the desired image of itself reflected in the
deeds of his great-grandfather, but his escape into conflict, or more ex-
actly into the description of fights and battles is unsuccessful.

At the third station redemption is forgotten, the revolt has been put
down, the reader is guided back to the ”idyll” with its tragic atmosphere:
"I sing Mars with arms in rage, / T'o make me forget tantalizing love;
The small god sneaks behind, / Fights and grapples with my flaming
heart.” (Arianna 4: 1-4.) The ending contradicts Balassi: Cupid keeps
his word, lets the poet (in sighs and tears) off. Then follows the happy
reunion in sin and damnation — Fantasia poetica. In this metamorphosis
(of the hunter into the shepherd, Titirus) a partial loss of name is im-
plied as well, or rather the giving up of the name, first on Cupid’s orders
(in Arianna), then by choice — but fulfilled and tragic love appear to be
equally devastating. Satisfying the carnal desires of the flesh is seen not as
the climax but as the moral nadir.

At the fourth station the accidental but inescapeable death of the beloved
woman leads to a total loss of name: ”I am not Orpheus, I am not even
alive.” (Orfeus 1. 9.) It is worth noting that this innermost (and in a moral
sense the lowest) level of fiction provides the strongest link between the
epic and the lyrical poems: this is where the motif of descending into the
underworld, which is missing from the epic, appears in a lyrical context.
Besides, it would not be proper for the hero of Sziget to pay this visit to the
underworld. It is left to his surrogate, his offspring to make this sacrifice.

The narrator’s lustful self dies together with Orpheus — and at the
fitth station this symbolic death is followed by resurrection. The shining
examples of the heroes of the epic flash through the mind of the narrator,
who, overcome by his grief over the suffering of Christ (7o the Crucifix),
and with his soul ready to rise, prepares for the self-sacrifice, to follow his
great-grandfather. The prayer to the "God of warriors” (6: 1.) signifies
his return to the road to redemption: he is close to regaining his name,
he is in God’s grace.

245



ZRINYI-ALBUM - ELET ES MU

a maga elsietett bevezetGjével (,,En az, ki azelétt iftu elmével / Jatszottam
szerelemnek édes versével”) koran teszi multidGbe a szerelmet. A dédapa
tetteinek titkrében a 1élek meglatja, milyennek kellene lennie, de a harcba,
pontosabban a harc leirasiba val6 menekiilés sikertelen.

A harmadik fizis: a megviltds zdrojelbe keriil, a 1izadds leveretik, visz-
szalépiink a tragikus hangoltsiga ,,idillbe”: ,En Marst énekelek haragos
tegyverrel, / Kinzo6 szerelmemet hogy felejtsem evel; / Masfeldl kis isten
megkertl fegyverrel, / Harcol, vagdalkozik lingazé sziivemmel.” (Arian-
na 4: 1-4.) A csattan6 a Balassi-minta feliilirdsa: Cupido all a szavanak,
megkegyelmez a konnybe-sohajba fulladé szava koltének. Kovetkezik a
boldog egymaisratalilds a bnben és kirhozatban — jon a Fantasia poeti-
ca. A metamorfozis (a vadisz pasztorrd, Titirussd vélik) egyuttal részleges
névvesztést is jelent, azaz inkdbb a névrdl val6 lemondaist, elGszor parancs-
ra (Cupido parancsira az Arianndban), masodszor 6nként — de a boldog
szerelem éppoly pusztitd, mint a boldogtalan. A testi vigyak beteljesiilése
nem csucspont, hanem a moralis mélypont.

A negyedik dllomdson a kedves véletlen, mégis sorszert haldla a teljes
név-vesztést hozza magival: ,Nem vagyok én Orfeus, és nem is élek.” (Or-
feus 1. 9.) Erdemes hangstilyozni, hogy ez a legbelsé (morilis szempontbél
pedig legalso) fikcidszint egyuttal az eposz és a lira legerGsebb 6sszekotd
lincszeme: az eposzbdl hidnyzo alvilig-jarast a kotetben, a lirdba cstsztat-
va, megkapjuk. De nem is volna mélt6, hogy a szigeti hGs maga latogassa
meg a lenti vilagot. A helyettes-pokoljaré dldozati szerepét az utédnak kell
véllalnia.

Orpheusz alakjaban az elbeszél6 gyonyorvagyo énje is meghal — a jel-
képes halal utdn az 6todik sticion a jelképes feltimadas kovetkezik. Fel-
fénylenek az eposz héseinek példai, s a Krisztus szenvedésén érzett meg-
induldssal (Fesziiletre), a 1élek képessé vilik a felemelkedésre, el6késziil a
dédapjit is jellemzd 6naldozatra. A ,vitézek Istenéhez” (6: 1.) sz0l6 ima a
multbdl a jelenbe dtlépve a megvaltisfolyamba valé visszailldst is mutatja:
a név visszaszerzése kozel kertil, Isten kegyelmétdl tigg.

A hatodik, utolsé dllomds a megel6z6 1t két pontjira utal vissza. A ,hir”
(hirnév, dicsGség) karddal irdsa az eposz zirlatahoz kapcsolja a Peroratiot. Az
utdd igazdbdl is elnyeri az addig csak a szarmazas véletlenjébdl viselt nevét,
méltéva vilt az el6dhoz, megvaltodott. A ,,Vigan burittatom hazam hamu-
javal” zarésor pedig az 6nildozat helyes médjara mutat ra az Arianna befeje-
zéséhez képest: ott a szenvedély/szenvedés konnydrja ,,burit”, azaz 8l itt az
érzelmi En — s vele a koltészet — temettetik. A ,hiremet keresem nemcsak
pennidmmal” a tovabbiakban gyakorlati célu frasokat jelent majd. A koltészet
elhagyasa beépiil a koltdi tizenetbe, ha ugy tetszik, ez — az erds, Zrinyi szota-
raban ,nagyszivi”, magnanimus — egyéniség lesz a kotet ,alapeszméje”.

Ennek az eszmének félreismerhetetlen a sztoikus héttere. Forrisa
sztoikus szerzd, az Gjkori filozéfia egyik legjelentGsebb természet- és mo-
ralfilozéfusa, Francis Bacon, akinek szerencsérdl irott esszéjét hosszan

246



LIFE AND WORK

The sixth, and last, station refers back to two points of the road
already travelled. The image of writing one’s fame with a sword links
Peroration to the closure of the epic. The offspring wins the name he has
been borne so far just by a mere accident of birth. At last he is worthy
of the name, he has been redeemed. The closing line, ”And be joyously
buried under the ashes of my homeland”, suggests the righteous way of
self-sacrifice, especially when compared to the one presented in the clo-
sure of Arianna: what "buries”, i.e. kills there is the tears of passion/suf-
fering, here it is the passionate, suffering subject and with him the emo-
tional (Petrarchan, marinistic) poetry that get "buried”. The line "I earn
my fame not only with my plume” refers to pragmatic writing from this
point on. Abandoning writing poetry is part of the poetic message: this
powerful, in Zrinyi’s vocabulary ”great-hearted”, magnanimous character
becomes the key concept of the collection.

This theme relates to an unmistakably Stoic background. Its source
is a Stoic author, one of the most influential scientific and moral philo-
sophers of Modern Philosophy, Francis Bacon, whose essay on fortune
is quoted at length (though without actually mentioning his name) in
The Vituous General. There was another essay in the Italian edition of
Bacon’s work (Le Sirene o il piacere) in Zrinyi’s library that he might have
found interesting. It describes the song of the sirens as the symbol of
light, hedonistic poetry; the author cites Catullus and Petronius as ex-
amples. "How to fight them?” he asks. The possible answers are based
on elements of two well-known moral allegories of the time: the story of
Odysseus and the Orpheus myth. Odysseus’s men stand for the first way,
that of ordinary people: their ears are covered so that they cannot hear
the enchanting music. Their leader has taken a different way: with his
steadfastness (constantia) and Stoic disposition he endures the test, instead
of enjoying voluptas he gains satisfaction from contemplating — he is the
personification of philosophy. Finally, Orpheus’s way is the one through
poetry. It was he who accompanied the argonauts, drowned out the sirens
calling to death. Bacon lays special emphasis on the themes of Orpheus’s
songs: ”by singing and sounding forth the praises of the gods confounded
the voices of the Sirens that called them to their deaths: for meditations
upon things divine excel the pleasures of the sense, not in power only, but also
in sweetness.” (Opere morali, 259.)

Perhaps it is not far-fetched to discover the programme of the Syrena
collection, the key to the interpretation of the lyrical parable, in these ide-
as. A closer look at the cover of the collection could confirm this hypothe-
sis. The image was based on an engraving from a contemporary historical
work by Vittorio Siri, a historian popular at the time and well-known by
Zrinyi. It depicts Mercury, messenger of the gods, travelling by sea and
the allegorical figure of Veritas, holding up a mirror, in this way suggesting
that history (and a historian) should tell the truth. Zrinyi had the original
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(bar név emlitése nélkiil) idézi Zrinyi a Vitéz hadnagyban. A birtokiban
levé olasz nyelvi Bacon kotetnek azonban bizonyéra egy masik, a sziré-
nekrdl sz016 esszéje (Le Sirene o il piacere) is felkeltette a figyelmét. Az
iras a szirének énekét a konnyed, gyonyorkozponta koltészet szimbolu-
maként mutatja be; példaként Catullust és Petroniust hozza fel. Hogyan
kiizdjiink ellentik? — teszi fel a kérdést. A lehetséges vilaszok a kor két
ismert moralis allegéridjanak elemeibdl, az Odiisszeusz-torténetbdl és
az Orpheusz-mitoszbdl épitkeznek. Odiisszeusz vitézei képviselik az els§
utat, a hétkoznapi emberét: filik betémve, vagyis nem halljak a kisért
dalt. Vezéritk maga a madsik utat vélasztja: dllhatatossigaban, (constan-
tidja) biz6 sztoikus lélekkel kidllja a probat, a voluptas élvezete helyett
beéri annak szemlélésével — & a filozéfia képviselGje. Végiil Orpheusz
ttja a kéltészet utja. O az, aki elkisérte Gtjukra az Argé hajé utasait, és
talénekelte a haldlba hivé sziréneket! Bacon kiilonos sillyal hivja fel a
figyelmet Orpheusz dalainak témdjara: ,Isteni dicséreteket énekelve és lan-
tozva, Osszezavarta és legyGzte a szirénhangokat. Az isteni dolgokon valé
meditdcié nemcsak erdvel, hanem édességgel és izléssel is teliilmulja az Gsszes
érzéki gyonyort.” (Opere morali, 259.)

Taldn nem tdlzas ebben a gondolatmenetben # Syrema-kotet prog-
ramjat, a példdzatos lirai elbeszélés értelmezésének kulesit latni. A kotet
cimlapjinak vizsgilata megerdsiti a feltevést. A kép mintija egy divatos és
Zrinyi altal is ismert torténetird, Vittorio Siri jelenkortorténeti munkdja-
nak metszetképe volt, amelyen Mercurius, az istenek hirnoke hajézik, s az
Igazsig allegorikus figurdja tart elébe tiikrot, annak jelképeként, hogy a
histéridnak (és a historikusnak) igazat kell beszélnie. Zrinyi ezt alakittatta
at Juraj Subari¢ mesterrel oly médon, hogy a hajéban maga il (pancélja
feltling hasonlésdgot mutat a wittenbergi Zrinyi-albumban lathat6 sziget-
vari Zrinyi dbrazolasaval), a tikr6t pedig nem a Veritas, hanem az érzéki
koltészetet jelképezs szirén tartja. Az allegéria alapja a hagyomdnyos mo-
ralis szirén-értelmezés (Marin6tdl Rimay Janosig szamtalan kolts verselte
meg a blinok csabitdsat ebben a formaban), Zrinyi azonban hangsulyozot-
tan a koltészet funkeidit és kiillonb6z6 formdit osztja meg a hdrom szirén
kozott, Bacon dtmutatisa nyomdn. A vizbdl kiemelked§ két ,,tengeri Sire-
nes” a konnyed, érzéki vagy a szenvedélyes szerelmi lirdt testesiti meg, mig
a harmadik, az Argé hajéban l6 szirén nem csupan a hésepika képviselGje
(erre utal harci 6ltozéke), hanem a szerelmi koltészetet a vallasos kolté-
szettel felcseréld, Istenhez fordulé dalnok, akinek versei édességiik mellett
t6ként erejiikkel (forza) muljak feliil a buja (s egyébként a protestans Bacon
mellett a papa altal is elitélt, a ,,muazsikat prostitudl6”) koltészetidedlt.

A cimlapon haj6z6 hés tehat lehetne a rosszra vivé koltészetet elhagyva
aj0 koltészet Gtjara tért argonauta, Orpheusz is. De nem az. Orpheusz lent
maradt az alvildgban. A cimlapon egyvalaki hajézik, aki szeretett, szenve-
dett, blineit megbanta, és végiil elnyerte sajat nevét: Adriai tengernek Syre-

naia Groff Zrini Miklos.
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reworked by Juraj Subarié, so that in the engraving he is the one sitting in
the boat (his armour closely resembles the armour in a portrait of Zrinyi

of Sziget found in the Zrinyi Album in Wittenberg), and the mirror is not
held by Veritas but by the siren representing sensual poetry. The allegory

is based on the traditional interpretation of sirens (temptation was depicted
in this form by several poets from Marino to Rimay). Zrinyi, however, used
the sirens to represent the different functions and forms of poetry, as sug-
gested by Bacon. The two sirens emerging from the water stand for the light
sensual or passionate lyrical poetry, while the third figure, sitting aboard the
Argo, not only represents heroic epics (this is what his war uniform refers
to), but is also the bard who abandons romantic rhymes for religious poetry
by turning to God and whose poems surpass the hedonic poetic ideal (which
prostitutes the Muses”, as it was condemned by the Pope as well as the
Protestant Bacon) not only in sweetness but also in power.

So the hero on board the ship on the cover of the Syrena could be
Orpheus, the siren of sirens, the bard who abandoned the corrupt form
of poetry for the righteous one. But it is not him. Zrinyi’s Orpheus
remained in the underworld. On the cover, the seafarer is none other

but the man who has loved, suffered, repented, and in the end gained his
name: The Siren of the Adriatic Sea: Count Miklos Zrinyi.

ZRINYT MIKLOS,
ISMERETLEN FESTO,
18. sZAzZAD
Miklds Zrinyi. Anonymous.
18th century.
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