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Jozsef Balog plays on Béla Barték's piano

KODALY ZOLTAN
ZONGORAZENEJE

A 20. szazad zenéjét szamos jelentds zongoramiivész zeneszerz6 kép-
viseli Rahmanyinovtél Busoniig és Stravinskytél Bartokig. E muzsikusok
belllr6l ismerik a hangszer lelkét, és tudjak, mire képesek a billentyik.
Sok olyan zeneszerz is tevékenykedett azonban e két évszazadban,
akik szamara a zongora elsésorban absztrakt gondolatok kozvetitdje
volt, akik nem elsédlegesen a hangszer adottsagaibol, hanem kizérélag a
hangok adta lehetGségekbdl indultak ki. Kozéjik tartozott Kodaly Zoltan
(1882-1967) is, aki — bar a kortarsak visszaemlékezése szerint kivaloan
tudott zongorézni — gyermekként a vonés hangszerek biivksrében nétt
fel (jatszott heged(in, bracsan és csellon is), am az 1930-as évekts|
kezdve az énekhang kim(velését allitotta a magyar nemzet kulturélis
felemelkedését célzo nevelési koncepciéja kozéppontjaba.

Ifjukori barétja, Balézs Béla naploibol tudjuk, hogy 1906 tajan Kodaly
elGszeretettel jatszotta Wagner Trisztan és Izolda cimii zenedramajanak
Eléjatékat zongoran. Zongorastilusanak formalodasara tehat nem primer
zongorazene, hanem egy, elsésorban a harméniavilag szempontjabol
Uttord jelentGség(i zenekari mii atirata gyakorolta a legnagyobb hatést.
A masodik meghatarozo élmény ugyanekkor 1906-0s parizsi tanul-
manyatja lehetett — ekkor ismerkedett meg Claude Debussy zenéjével.
Mindazonaltal sokatmondo, hogy a Debussy-élményt dokumentalo elsé
zongoramiive, amely egyben a zenetorténet elsg Debussy-hommage-a
is, @ Méditation sur un motif de Claude Debussy (1907) nem egy zongo-
rakompoziciora reflektal: a zenei meditacio-elmélkedés kiindulépontjaul
a francia mester 1893-as keltezés(i vondsnégyesének témaja szolgal.
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A hagyomanyos szerkezet(i, haromtagu format kovetd mi tjdonsaga
a harméniakban rejlik: meghatérozo jelentéséggel bir benne a kortars
francia zenében is elsédleges szerepet jatszo, de a Trisztan és Izolda
Eldjatékaban is felsejlé egészhangu skala hangjaibol létrejové akkord.
A Debussy-vondsnégyes olyan nagy hatast gyakorolt a fiatal zeneszerzére,
hogy hazatérvén Budapestre annak 1. tételét fejbdl jegyezte le késdbbi
felesége, Emma szaméra, és hamarosan sajat maga is vondsnégyes kompo-
nalasaba fogott. Az . vondsnégyessel (op. 2, 1908-1909) parhuzamosan
azonban egy dalsorozat (Enekszd, op. 1, 1907-1909) és eqy zongoraciklus
komponalasahoz is hozzakezdett.

Az 1907 és 1910 kdzott megszileté zongoraciklust végiil az op. 3-as jelzéssel

és a Zongoramuzsika cimmel latta el. A ciklus eredetileg tiz tételbé| épiilt fel:

élén a késobb onallo kompozicioként megjelent Valsette allt, s ezt kovette az

a kilenc mdi, amely a miivet késGbb revidealo Kodaly koncepcidja értelmében

ma a Kilenc zongoradarab tételeit képezi. A modositas hatterében minden

bizonnyal esztétikai dontés allhatott: a Valsette, a maga hagyomanyos

harmonizélasaval és bécsi kering6ket idézG hangvételével stilaris értelemben

jelentdsen ellit a tobbi tételtGl. A kilenc tétel ugyanis Kodaly legmodernebb

zenéi kozé tartozik, nemesak disszonans akkordhasznélata miatt, de formai-
lag, dallamalakzatok szempontjabol és a magyar népzene Ujszerd feldolgoza-
sa révén is meglehetdsen kozel &ll Bartok egyidds Tizennégy bagatelljéhez.
Hasonlit a két ciklus abban a tekintetben is, hogy a sorozatok egyes tételei erd-
sen kapcsolddnak a zeneszerzok maganéletéhez is: Kodaly Kilenc zongora-
darabjanak egymasutanja szinte egy zeneszerzé Gnmagara talalasanak
torténetét mutatja be a par hangra éplild zenei alapoktol (1. tétel) Debussy
zenéjének (3., 4. tétel) és a népzenének megismerésén (2., 5., 7., 8. tétel) ataz
Emmahoz fiiz6d6 szerelemig (6. tétel) és a fliga alakjaban megjelend szakmai

tudas Ujszer(i integralasanak képességéig (9. tétel).
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Kodaly masodik zongoraciklusa, a Hét zongoradarab (op. 11) is szoro-
san kapcsolodik az ifjikori Debussy-éIményhez, és az elséhéz hasonléan
avantgard zeneszerz6ként mutatja be Kodalyt. A mottojaval Verlaine-t
megidéz6 3. tétel (,/l pleut dans mon coeur/comme il pleut sur la ville")
még 1910-ben keletkezett, a tobbi tétel azonban mér az I. vildghabord
végének termése, 1917 és 1918-as keltezésijek. Egyértelmien reflek-
talnak a habordra: nemcsak a Kodaly legjelent6sebb zongoramiivének
tekinthets, a ciklus k6zéppontjaban 4116 Sirfelirat bizonyitja ezt, amely
talan egyszerre siratja el a habord aldozatait és az 1918-ban elhunyt
Debussyt, de a ,Sirass, édesanyam” szovegkezdet( haborts népdalt
felhasznald Székely keserves (Kodaly a népdal szévegét is feltinteti a
kottdban) vagy az , Az hol én elmegyek" szévegkezdeti dallamra éplilo
Székely ndta is. A tételek mindegyike a vildghaboris depresszié do-
kumentuma: Kodaly dramai kitdrés(i csicspontokat hasznal, a format
szaggatottsdg, a zongorahangot sotét hangvétel jellemzi. A szimmet-
rikus felépités(i ciklus nyito- és zarotétele (Lento és Rubato) tematikailag
és dramaturgiailag is utal eqymésra. A zenei stilus egyértelm( kaput nyit
a hangszeres népzenéb6| megismert improvizativ zenei megkozelitésnek.

1918-at kovetden Kodaly Zoltan nem komponalt mar hasonlo zongora-
ciklusokat. Erdekl6dését a hangszeres és szinpadi zene, valamint a
korus, mint apparatus keltette fel. A kovetkezd kézel dtven évben irt
zongoram(vei mind bizonyos értelemben kivételt képeznek életmii-
vében. Igaz ez nagyformatumu és virtuoz zongorakompozicidjara, a
Marosszéki tancokra (1923-1927) is. A rond formaju, népi tanczenére
tamaszkodo, a torténelmi Magyarorszagot megidéz6 tancsorozatot
1923-ban kezdte komponalni, amikor a Székesfévarostol megrendelést
kapott egy reprezentativ zenekari m(i komponalasara Pest, Buda és
Obuda egyesilésének 50. évforduldja alkalmabol. A Marosszéki tancok




Jozsef Balog plays on Béla Bartck's piano

W HERTAGE ) Z0LTAN KOALY

akkor azért nem késziilt el, mert Kodaly — megtudvan, hogy Bartok is 8 | \‘ ‘ N
tancszvitet készil irni — gy dontott, mas mivet ajanl fel: ennek ko- © Sy N (
szonhetjik fémdve, a Psalmus Hungaricus megszUletését. A Marosszéki X ,ﬁ'

tdncok sorozatan azonban a kovetkezd években is dolgozott: a zon-

goravaltozat 1927-re, a zenekari 1929-re kész(ilt el. A zongoravéltozat

technikailag rendkivili felkészlltséget kovetel az eléadotol. A lemezen . =

felcsendulé Balettzene cim(i kompozici6 szintén zenekari mi zongora-

letétje: a Balettzene eredetileg a Hary Janos (1925-1927) egyik betét- s

szama volt (Sarkdnytanc), amit Kodaly végiil elhagyott a daljatékbél, am

am( 6nallo zenekari miiként tovabb élt. b

Kodaly 1945-1946-ban keletkezett zongoramdivei — Gyermektancok, \
24 kis kdnon a fekete billenty(ikon, illetve a 12 kis darab, amely alkalmi

felkérésre készillt 1965-ben — pedagogia céllal sziiletettek, és sok te- e
kintetben rokonai Bartok Gyermekeknek cim( sorozatanak. Kilénosen e § i
az el6bbi esetében felting a hasonldséag, béar a 12 darabbdl &ll6 ciklus ‘
egészen bizonyosan nem kezdd zongoristakra szamit: a tancok magyar .

népi tancok hangvételeit, a jellegzetes tanckiséré hangszerek (példaul .
duda) hangiitéseit idézik fel. A masik sorozatban elsésorban a fekete ( '
billenty(ik hasznalatanak van kilonos jelentésége: az 6t hang megfelel |
a magyar népzenében is hasznalatos pentatonianak, amely a kodalyi
énekpedagogianak az alapjat képezi. A 24 kis kanon a fekete billentydikon 3
azonban nemcsak a kezd6k szamara biztos kiindulopont pedagdgiai

szempontbol, de egyben példazza Kodaly egész alkotomiivészetének

|ényegét is: benne az 6si magyar 6tfokUsdg talélkozik a nyugat-europai

zenekulttra magasrend( zeneszerz6i technikajaval, a kanonnal. { "y
Dalos Anna %, .
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